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presentan en concierto a 


DaJracu 


con ROBIN WILLS 

y JEREMY GLUCK 
martes 8 mayo 10.30 noche en 
KGB (Alegre de Dalt 55) 
Precio: 1.700 ptas. 

entradas anticipadas a la venta en: 

DISCOS JESUS (Tallers 27) 


HARDCORE RECORDS (Industria 179) 
PAPERMUSIK (Riera Baja 19) 


presenta 


YOUNG GODS 


10 mayo 22h. 
Zeleste Sala 2 
1000 ptas 


[a 


TRANSFORMADORS 


«SPANISH BOMBS — 


VOLUMEN Il» 


¡Atención! Estamos preparan- 
do el segundo volumen de 
«Spanish Bombs>» y buscamos 
bandas nacionales interesadas 
en participar. Para hacerlo 
han de enviar una cinta con 
UNA SOLA canción —a ser 
posible bien grabada— junto a 
información sobre el grupo y 
un contacto para localizar a 
uño de sus responsables. Para 
ser aceptado el tema, única- 
mente se pide un requisito: no 
tener contrato de grabación ni 
estar en negociaciones con 
ningún sello. 

NOTA: Las cintas no se devolverán. Remitirlas 


a RUTA 66 especificando que van dirigidas a 
«Spanish Bombs Vol. 11». 


TAHURES ZURDOS 


Zeleste Sala 2 
600 ptas 


12 mayo 23h. 


THE AMATEURS 


backslibe 


SIMOMILA AD 
RECORDS > 


nuevo Ip . cd (incluye 3 temas extras) 


Precisamente por no querer moros, ne- 
gros y demás «mierda» no os hacemos 
puto caso, La ignorancia alienta intole- 
rancia, pero con vosotros es la única 
arma. El punk del 77 nunca fue racista. 
Vosotros habeis ensuciado su recuer- 
do. Ah, y no se ha de ser rojo para de- 
testar vuestra actitud. Solo persona. 


EL NOVICIO Y 
LA FIAMBRERA 


«Amados Hermanos: Suspiro por 
leer mi nombre en las páginas de esta 


CABEZA RAPADA, ba y acudir a mis ni 
monasterio e interrumpirles sus ta- 

CEREBRO AFEITADO reas diarias impregnándoles de curio- 
La música siempre ha estado sos atisbos de ignorancia. Me aclararé, 

« para bien o para mal- ligada cuando cayó en mis manos por primera 
con la política. Desde hace no vez un ejemplar del RUTA me encon- 

poco tiempo parece que el monopolio traba orando mientras daba de comer a 


musical esté en manos de greñudos, 
drogadictos y gente «auténtica» por el 
hecho de no ducharse y oler mal. Nada 
más lejos de mi intención que ser un 
vulgar rojo que reivindica tonterías, 
pero sí quiero daros un toque de aten- 
ción< re algo en lo que vuestros ele- 
vados coeficientes méntales no han 
caido: ¿Para cuándo un reportaje 
sobre la música Skin-Head (y lo que 
esa forma de vida conlleva) o biogra- 
fías sobre sus grupos más significati- 
vos? Por no querer moros, negros 
(Sida, paro, delincuencia, droga, etc.) y 
demás mierda, no se nos tiene por qué 
prestar menos atención. Si el punk in- 
fluyó en el 77, no menos lo hicieron los 
grupos neo-nazis y racistas en el 80 en 
la misma G. Bretaña. Así pues, a ver 
q sols a de decir de los 4- 

kins, Infa-Riot, Skrewdriver, No Re- 
morse, Brutal Attack, Bohse Onkelz, 
Skinkorps, Anti-Heroes, Doc Marten, 
Sudden Impact, y un largo etc. de ca- 


las aves gallináceas de nuestra humil- 
de granja. Estimulado por el contacto 
de sus plumas en mi esfínter, y a la vez, 
hojeando un escrito sobre Los Cheye- 
nes, curiosos melenudos, se me ocu- 
rrió enviar una carta pidiendo que, en 
las largas noches de tormentos, fusti- 
gaciones y tocamientos contra-natura 
que nos son propinados por el Herma- 
no Venancio y sus inagotables ereccio- 
nes, me acompañaran algunos escritos 
sobre grupos que en mi particular modo 
de pensar no están, ni mucho menos, 
olvidados; esto ocurre, por ejemplo, 
con Tomates Eléctricos, Los Auténti- 
cos, Fanzine, y otros muchos grupos, 
que con sus afinadas voces y su tenaci- 
dad en el arte musical, produjeron en 
muchos oídos como los míos placeres 
mundanos totalmente alejados de mi 
sobria y, por otra parte, pecaminosa si- 
tuación de novicio. Me despido de vo- 
sotros acompañado por los lastimosos 
quejidos del Hermano Filippo que, una 
noche más, hace penitencia fustigán- 
dose brutalmente con una rama de 


cuestión, 
toda la razón. ly +4 

formal, enla lectura de vuesiro número Caesars, el THE es incorrecto. 
os al mes de Diciem- — a ni 
de varias de nuestras bandas favoritas de los discos de 


abeto por haber cometido el pecado de 
haber movido su vigoroso cuerpo al 
ritmo de los compases de Glamour.» 
Fernando, El Novicio, Madrid) 

Los caminos del rock'n'roll son inson- 
dables. Ni la frialdad de la muerte, nila 
soledad purificadora de un convento, 
pueden con esta música. Para que 
luego vayais diciendo por ahí que 
RUTA es refugio de tupés y hippys. 
¿Necesitais más ejemplos de nuestra 
influencia en todos los estratos de la 
vida nacional? 


«Saludos, amigos de RUTA: 
Trabajo como embalsamadora en el 
Instituto Anatómico Forense, la fiam- 
brera, vaya. Conocí vuestra revista 
pues la portada de cierto número envol- 
vía un miembro viril putrefacto que se 
nos «perdió». Vuestra publicación alí- 
via mi soledad, ya que por lo sórdido de 
mi profesión (decente y honorable 
como otras) no tengo muchas amista- 
des. Yo antes sólo escuchaba los 
maxis de Baccara a 33 1.p.m., Village 
People, outtakes de Camilo Sesto y un 
ruidoso live en flexi rosa de Raffaela 
Carrá. Pronto me di cuenta de mi nece- 
dad y empecé a descubrir grupetes de 
pop y combos oscurísimos más acor- 
des con mi profesión. Mientras suenan 
los Ramones, Stooges y Troggs en un 
ambiente de formol y esencia de esplie- 
go, cubro la desnudez de unos cuerpos 
gélidos con mis abrazos apasionados. 
Y es que amo a mis difuntos, sobre 
todo a los tiernos infantes, con sus an- 
gelicales sonrisas y sus gráciles miem- 
bros. Mientras, los malvados de mis 
compañeros se dedican a realizar ho- 
mipilantes ayuntamientos — carlanes 
post-mortum. Me gustaría que escribié- 
seis sobre Ex-Crocodiles, Pistones, 
Morcillo el Bellaco, Pájaros, Bumpers, 
Angel ra las Gúais, Fallen Idols, Vancou- 
vers, Contentos y de mi grupo favorito: 
Los Muertos. Nada más, espero veros 
pronto por aquí.» 
(Alrunesia, The Macrada, Madrid) 


QUE TARDE LA DE 
AQUEL DIA 

«Parece que fue ayer. Aún recuer- 
do el día en que compré mi primera re- 
vista musical. Colgada entre un montón 
de periódicos y tebeos... allí estaba: 


cuatro tipos con una flor en la mano y 
que respondían al nombre de The Bea- 
es me observaban desde la vitrina de 
un kiosko. ¿Cuánto vale? Cincuenta 
pesetas, me respondió el viejo. Uf, de- 
masiado dinero para mí. Corrí a casa a 
dejar el macuto con los libros de clase y 
rebusqué en la hucha-robot que me ha- 
bían regalado unos días antes, en Na- 
vidad. Bajo de nuevo a la calle y me 
agencio la susodicha revista. ¡Diablos!, 
ya van por el n.* 16. ¿Cómo es que no 
me he fijado antes en ella? Paso las pá- 
ginas y me encuentro con tipos que 
desconozco: Bruce: Springsteen, Tina 
Turner, Leo Ferre, Me olvido de ellos y 
voy directamente al artículo de los Bea- 
tles. ¡¡Uauh!! ¡Qué pasada! 9 páginas 
completas hablando de ellos: discogra- 
fía, datos, fechas, fotos... pero, un mo- 
mento, ¿qué es esto? Me llama la aten- 
ción el título que hay en la cabecera de 
la página 21: «Los Pequeños Anuncios 
De»; comienzo a leer: «Me interesan 
las letras de los discos de Velvet Un- 
derground... etc.», «Vendo amplificador 
Vox modelo Defiant 100 W... etc.», 
«Somos tres bombones con guinda. 
Buscamos chicos altos... etc.», «Nece- 
sitamos teclista con equipo para Jazz- 
rock... etc.» y así hasta dos páginas 
completas. Sigo pasando páginas y me 
encuentro con la sección de discos; 
descubro a grupos de los que no había 
oido hablar: Fleetwood Mac, Eric Bur- 
don Band, Black Oak Arkansas. Defini- 
tivamente esta revista me ha engan- 
chado. Entonces se llamaba Vibracio- 
nes, unos años más tarde trataron de 
despistarme cambiándola de nombre. 
Vano intento. Cada mes caía en mis 
manos un nuevo ejemplar de Rock Es- 
pezial. Esta mañana cuando salía 
hacia el trabajo, me he sentido obser- 
vado por un tipo llamado Andy Warhol. 
He girado la cabeza y allí estaba, mi- 
rándome desde la vitrina del viejo kios- 
ko. No, no le he preguntado al viejo 
«¿cuánto vale?»... simplemente le he 
dicho: Hey, abuelo, deme mi RUTA 
66». 


(Freewhelin' Franklin, Valencia) 

Sí, algunos llevamos años en esto. Pa- 
rece mentira, ha transcurrido ya una 
década desde Vibraciones. Pero nues- 
tro olfato sigue oteando el futuro. Por 
cr que parezca. M THE SINGING 
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AVENGERS Singles 77-79 1650 
'Fabul.récópil. Punk California: Vinilo 
especial, Edic. Jimitada, LP. 


BOYS FROM 

NOWHERE Jungle Boys 1250 
Fabuloso, Un clásico! Bock total. Mini LP. 

CYNICS Rock and Roll 1575 
Definitivo. Salvaje. Total. LP. 

FLASH COONEY 

8 DEANS OF 

DISCÍPLINE: Horror-Giltter, 1800 
Excelente Glam-Punk desde él CBGB. LP, 

FUZZTONES Creatures thal time Forgot 1525 
Demos. Rarezas, Excelente: LP. 

60D. For lovers only 1250 
Pof fin en L:PRock' apasionado, LP. 

HAREMSCAREM ' Lo'£ Behold 1300 
Rock Australiano. Potente: LP. 

HOLLYWOOD. 

JONESES Tits'and Champagne. 1300 


El retorno:de una banda mítica. 
Pura R.8/R. Mini LP. 
JAYNE COUNTY Americán Cleopatra 1700 
Ex Electric Chairs, Album mítico 86, 
Rock Total: LP. 


KOROMA MILKBAR _ Super Sonic Death Trip. 1250 
Trash Psycho. Brutal, Mini LP. 
LED ZEPPELIN Riverside Blues * 1950 
Fabuloso: Directo 1969: LP. 
LEGENDARY 
LOVERS No time to waste. 1500 
Seguhdo L:P-Supenor. LP, 
MULTICOLOURED 
SHADES Walk on stage 1500 
Live-Psycho garage “alemán. LP. 
NILS' Sell Out Young, 900 
Psycho canadiense. Loco: Mini LP. 
OUTLAWS Lady in waiting 1600 
Original. LP» 
PRESIDENT.GAS. '. Freak Out 1300 
'Demoledor. Excelente. Puro Rock. 
Mini LP. 
SCREAMING 
BELIEVERS Refugees from the love generation 1500 
Excel. Psycho australiana. LP, 
SENSATIONAL 
Al HARVEY B. Collection 1300 
Doble 
SEVEN BANDS 
FROML.A: Gimme the keys 1425 
Joya. Feroz. Brutal. Claw Hámmet, 
Feárless Leader,elc. LP. 
SLUICKEE BOYS ', * , Cibernetic Dreams 1400 
13 
SUBHUMANS incorrect thoughts. 1650 
Excel: Rock urbano! Vinilo azul. 
Edic: limitada. LP. 
TRUE WEST Hand of fake 1500 
Aromas campestres, potencia roquéra: LP. 
TUATARA A flying nun compilation 14500 
Descubre el rock de Nueva Zelanda. 
11 grupos, Alucina en las antípodas. LP, 
VISIGOTHS lbby 1300 
Excelente Psycho-Punk: Tipo Primates, 
Mini LP. 
WANNA BEES. Vacation 1600 
Su último LP, Excel: hácia la cúmbre. LP. 
AVENGERS Paint in black 550 
Demencia! punk 77: California. 
Coleccionista Vinilo azul. Single 
BARRACUDAS 1 Can't Pretend 750 
Demoledor: Joya Colécción..EP. 
NIRVANA DEVILS . ' Some foreign shore 400 
Línéa primeros Blondie: Single 
PRESIDENT GAS” * Video Killed the Radio Star. 500 
Brutal versión 2 No creación. Single 
RICHARD HELL 8e 
voÍD OIDS The kid with 1000 
Joya colección, Temainédito. Single 
SLITS Animal space 
Banda de culto. Original 80, Single 
ULTERIOR MOTIVE * Monday Mornin Blues 600 
Fresco, Vital, Garage. Single 
"ZEROS Rico Amor 700 
Colección: Púnk USA'77. Brutal. EP. 
TELEVISION The blow up 1275 


Cinta 


VENTA POR CORREO: 
CONTRA REEMBOLSO 255 PTAS. GASTOS ENVIO 
ESCRIBENOS Y TE MANDAREMOS TODO EL CATALOGO 


CAOMEPR.A - VIiEJNT A 
DISCOS NACIONALES E IMPORTADOS - 
CASSETTES - COMPACTS - VIDEOS. 
Disponemos de un amplio surtido de rock, 
psicodelia, blues, garage, country, pop, 
heavy, rock nacional, etc. 


Tenemos todo tipo de novedades de impor- 
tación. ¡Cada mes recibimos huevos títulos! 


A) 3) 


¡ATENCION! 


DISCOS DE IMPORTACION EN OFERTA 
(DESDE 500 PTAS.) 


¡AMPLIAS EXISTENCIAS DE DISCOS DE 
SA EESAUAN SD A M A N O 1 


Compramos todo tipo de discos. Pagamos muy 
buen precio y pasamos a domicilio si la cantidad 
es considerable. 


¡NO TENEMOS CATALOGO! 


Si quieres consultarnos escribe o llama a: 
JESU'S DISCS 
c/ Tallers, 27. 08001 Barcelona 
Teléfono: 318 71 44 


M A D R ID 


Y Los músicos afincados en Madrid (de todos los pelajes: desde Aute, 
Sabina y Pastor hasta Josele Enemigo, Angel Altolaguirre y Fernando Mar- 
tín, pasando por Moncho Alpuente, Rosendo, Iñaki Glutamato, Pablo Car- 
bonell y un larguísimo, etcétera) han expresado su protesta por la persecu- 
ción municipal de la música en vivo grabando un single-cacerolada conjun- 
to («Toque De Queda En Madrid»/«Que No Pasa Nada»). El disco ha sido. 
publicado por la Fábrica Magnética y distribuido gratuitamente a todas las 
emisoras de radio, disco-bares y discotecas de la capital. 

Y De todos es sabido que Los Elegantes abandonaron Zafiro descon- 
tentos por el escaso apoyo recibido por parte de la compañía, y que están a 
punto de publicar un doble álbum en directo con DRO. Pues bien, su antigua 
discográfica ha tenido ahora la brillante idea de editar también un elepé en 
vivo de la banda, extraído de un concierto emitido por TVE. Como resultado 
de la negociación que han llevado a cabo ambas compañías, el primer disco 
que verá la luz será el de DRO, a finales del mes de mayo. Los hechos ha- 
blan por sí mismos: en este negocio hay algunos que ni comen ni dejan 
comer en paz a los demás. 

Y Este mes promete ser bastante movido en lo que a actuaciones inter- 
nacionales se refiere: Barracudas, Died Pretty, Smithereens, The Church, 
Mano Negra, Joe King Carrasco y Edgar Winter d: Rick Derringer, entre 
otros, anuncian su presencia en nuestros escenarios. 

Y Los Potros ya han grabado su primer elepé, formado por doce temas 
propios, y producido por Julián «Tequila» Infante y Manolo «Commando». 
Al parecer, los gastos se han disparado respecto a las previsiones iniciales, y 
los propietarios del master (Munster Records) están barajando la posibilidad 
de venderlo a alguna multinacional. 

Y Los chicos de La Herencia De Los Munster anuncian la inminente 
aparición del décimo número de su fanzine, con el que regalarán un suculen- 
to EP compartido por Tav Falco, Alex Chilton, Raunch Hands y Hellcats. 
Por otra parte, su sello discográfico está ultimando los detalles de «The 
Munster Dance Hall Favorites Vol. III», recopilación internacional de mate- 
rial inédito de dieciséis bandas del calibre de Sinners, Spacemen 3, Kid Pha- 
raon, Last Drive y Chemistry Set. 

Y Hablando de recopilaciones, dos compañías están preparando sendos 
muestrarios de la última hornada de grupos vascos. El de Rominar-D inclui- 
rá, entre otros, a La Perrera, La Secta, Lusty-Men (ex-Covers), Los Rotos y 
Pleasure Fuckers; mientras el de Oíhuka presentará a Julio Kageta, 88-77, 
Pottoka y Kiovak. ¿Se está fraguando la «movida de Guecho»? 

“Y El II Concurso Pop-Rock de la sala Komitte presentó un nivel muy 
superior al de la primera edición. Tras una reñida votación por parte del ju- 
rado, ganaron los Vancouvers, seguidos muy de cerca por Afónicos, quedan- 
do los coruñeses Cacahué en tercera posición. Los otros dos finalistas fue- 
ron Pribata Idaho y Los Del Paso, de Murcia. Queda por ver qué va a pasar 
con la grabación del disco que se ofrece al grupo vencedor, ya que los Van- 
couvers habían firmado contrato con Polar antes de celebrarse la final. 

Y Por cierto, los Vancouvers han encandilado con su rock naif y apa- 
sionado al mismísimo Alex Chilton, uno de sus grandes ídolos (en sus actua- 
ciones nunca falta una acelerada revisión de «The Letter»). El cuarteto en- 
tregó sus maquetas al americano durante la última visita de éste a Madrid, y 
su sorpresa fue mayúscula al enterarse de que, en un concierto londinense, el 
ex-Box Tops había presentado e interpretado «Like A Sick Dog», una can- 
ción de «un grupo español llamado Vancouvers, a los que me gustaría pro- 
ducir dentro de poco tiempo». Polar Records ha entrado en conversaciones 
con Chilton para estudiar la viabilidad de su colaboración con la joven 
banda madrileña. 

Y La discográfica DRO parece decidida a recuperar el formato de las diez 
pulgadas, un tamaño de vinilo que dejó de trabajarse en España hace más de 
quince años, por lo que la mayoría de las fábricas de discos se han deshecho 
de las máquinas necesarias para elaborarlo. De sólida producción francesa, 
pronto se podrán ver en las tiendas (no me preguntes en qué sección) sendas 
entregas en tan coqueto formato de El Primer Tercio, La Coartada y Rey de 
Copas. 


MONDO E 


| 
| 


BONGO 


Y Cerebros Exprimidos han abandonado Romilar-D, la compañía que 
publicó su minielepé de presentación. El primer álbum (14 temas) de la 
banda verá la luz próximamente en Munster Records. 

Y Tras una agria ruptura con sus antiguos socios de Gabinete Caligari, 
Ely Agramunt ha dejado el Cuatro Rosas para tomar las riendas del Ambigú, 
un local situado en la vecina calle de Leganitos. Sus compañeros de viaje en 
esta nueva aventura son un conocido crítico musical de prensa-radio-televi- 
sión, algunos miembros de Los Ronaldos y el manager del grupo. 

Y ¿Te imaginas a Kike Turmix cantando en castellano una delirante 
versión de «Honky Tonk Women» titulada «Honky Tonk Men», acompaña- 
do por el guitarrista de su banda, Michael Sobieski, y por Siniestro Total al 
completo? Pues existen pruebas grabadas de semejante concubinato, que 
serán incluidas como tema extra en el CD del nuevo trabajo del grupo vi- 
gués, «En Beneficio De Todos». MW JOSE LUIS FUENTES 


MPA 
E U K A DUI 


Y Labanak es la nueva formación en la que participan todos los antiguos 
miembros de OK Korral a excepción de su atrayente vocalista Lu. Sin aban- 
donar sus anteriores planteamientos, amplían sus puntos de mira dentro del 
rock and roll, de seguro que no defraudarán. ¡Ah, y pronto entrarán a grabar 
un Mini Lp! 

"Y Los Delirium Tremens estuvieron grabando en IZ de Donosti su nuevo 
Lp durante las dos primeras semanas de abril. Este, que será el segundo, se 
titulará «Tru Aeroplano» y contendrá diez canciones. Si el anterior se vendió 
en casi todos los rincones de Euskadi éste seguro que aún vende más de lo 
cuál nos alegramos enormemente por ellos. 

Y El Gaztetxe de Bilbo, recién acondicionado a cuenta del ayuntamien- 
to, podría convertirse en el local de tipo medio que los habitantes de esta 
urbe esperaban. Lo que a principio iba a ser un concierto de apertura con los 
extraordinarios Love Raiser, Refugiados y Baldín Bada, no pudo ser, trasla- 
dándose el evento a un frontón. Un local de un tipo medio (300 0 400 perso- 
nas) es necesario no sólo en Bilbo sino también en todo Euskadi, esperemos 
a verlos derroteros que toma el nuevo lugar. 

Y Justo antes de que los Delirium entraran a grabar, el mismo lugar 
estuvo ocupado durante tres días por los chicos de La Perrera. El motivo fue 
la grabación de los temas que contendrá el Ep que Basati Diskak sacará de 
este grupo a principios de verano. No se ocurra perderte ninguno de los con- 
ciertos que La Perrera están ofreciendo por la geografía vasca, tu vida cam- 
biará y lo agradecerás. DR. JEKYLL 

Y Reverendos es el nombre de la discoteca pamplonica que acoge las 
bandas en gira por el estado. De situación menos estratégica que la feneci- 
da The End de Vitoria y de copas aún más caras. Por allí han pasado 
Wylde Mammoths, Pleasure Fuckers, Kid Pharaon, etc. Vendrán Cynies, 
Died Pretty, Barracudas.. 
Y Records de ventas a nivel de maketas son las de los hardcorianos 
Anestesia y Soziedad Alkoholika, acercándose a las mil copias cada uno. El 
hard core pega ahora más que nunca por estas tierras. 

'Y Llodio y su skuat siguen siendo centro de actividades hardcorianas 
y nuevas tendenc :s bandas del pueblo extreman su radicalismo y ni si- 
Quiera graban maketas. Una pena. Finis Terrae, por ejemplo, tienen Catego- 
ría internacional. Tocaron de teloneros de los británicos Snuff en gira por 
Euskadi. También los holandeses Loveslug giraron recientemente. Dos ex- 
celentes pelotazos del mejor high energy actual. 

Y El crecimiento global de apoyo al rock local también se manifiesta 
claramente en una tercera tendencia muy masiva: el rock and rollo, rock ca- 
llejero o rock tipo Barricada, o sea, algo que nunca ha desaparecido del 
mapa, patrimonio de anclados en el sonido «Chapa» pero que ahora goza de 
tremendo apoyo popular a nivel de barrios. Destacan, por su mayor apertura, 
Sedientos y Marranzana. También en esta línea: Poso, Rabia, ZEN, Atenta- 
do, Platero y Tú y Discípulos de Don Pablo. MH FERNANDO GEGUNDEZ 
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VNO'TAO YI vou 


CD'S U.S.A. 
HERETICS-Omnivore.... pot 
IMITATION LIFE-Ice Cubes 8 Sugar . 
CHARLES MASON-Lie ..... 
MARSHMALLOW OVERCOAT-Best Of 1986-1990... 
NEW SALEM WITCH HUNTERS-Strange Is Truer 
Than Fiction... A 
POPEALOPES-Kerosene. 
TRASHMEN-Great Lost Trashmen 
V/A-If Six Were Nine-A Tribute to Jimi Hendrix... 
'V/A-Wild Men Ride Wild Guitars... 


FANZINES 


PROXIMAS GIRAS 
THE BARRACUDAS-GIRA ESPAÑOLA 
Viernes 4 de Mayo A Vigo 
Sábado 5 de Mayo ....La Coruña 
Domingo 6 de Mayo «León 
Martes 8 de Mayo Barcelona 
Miércoles 9 de Mayo Pamplona 
NE Madrid 
Viernes 11 de Mayo . Madrid 
Sábado 12 de Mayo «Deba 


Para más información llama al (91) 542 15 83 


DEA 


NES POR NEGLIGENCIA AJENA A NOSOTROS. 


LP'syCO's 
ENTODO CASO EL PRIMER PEDIDO SE PAGA POR ADELANTADO. 


FRENTE DEL ROCK-CLUB, 


RECORD RUHH 


Cl S. BERNARDO, S :28013 MADRID-TEL- 91-542 1583 FAX 9l- 5426205 


CONDICIONES DE VENTA: El pago lo puedes efectuar por adelantado mediante giro postal o porreembolso. Los discos los manda- 
mos por correo certificado (en cuyo caso tenes que incluir 300 ptas. de gastos de envio) o por agencia de transporte portes debidos. || 49:30 A 2:30 Y DE 4:30 A 8:30. 
IMPORTANTE: NO NOS RESPONSABILIZAMOS SI LOS DISCOS SE PÍERDEN EN CORREOS O SI LLEGAN ÉN MALAS CONDICIO: 


Siel pedido excede de 10.000 ptas. el envio corre de nuestra cuenta. Siexcede de 15.000 tienes un descuento de 100| ptas. entodoslos 


CUANDO ESTES EN MADRID VISITA LA TIENDA. ESTAMOS EN EL CENTRO, A POCOS METROS DELA GRAN VIA, JUSTO EN- 


SINGLES ESPECIAL COLECCION 
fereguntar precios) 
AVENGERS-Summer Of Hat8 coccccccoonaccocnooas0on0000 
CHESTERFIELD-I Can Only Give You Everything.......... 
ALEX CHILTON-Hey Little Child........... un A 
CRAMPS-Human Ys EAN Lit 
DEAD KENNEDYS-Too Drunk to Fuck La 
TELE PRCOL edeniine 
FLAMING GROOVIES-Slow Death 
FLESHTONES-American Beat....... 
RICHARD HELL-Blank Generation 
NICK LOWE-Halfway to Paradise 
LURKERS-Just Thirteen... - 
LYRES-How Do You Know? 
MC5-Looking At You..... 
NEW YORK DOLLS-Personality Crisis 
101'ERS-Keys To Your Hearts. ss 
RAMONES-We're A Happy Famiy 
JONATHAN RICHMAN-Egyptian Reggas.. 
SEX PISTOLS-Pretty Vacan!.... 
PATTI SMITH-Because The Night 
JOHNNY THUNDERS-Born To Loose 
X-White Girl 
WEIRDOS-Destroy All Music 
ZEROS-Don't Push Me Around 
Etc. Etc. Etc. Etc. Etc. Etc. 


SINGLES Y EP'S U.S.A. 
GARAGE MONSTERS-Clint Ruin 
GERMS-Forming... 


YARD TRAUMA-Eyes ,.. 


LP'S Y MINIS U.S.A. 
HERETICS-Omnivore. 
IMITATION LIFE-Ice Ci 


RUSS TOLMAN-New L.P. ., 
TRASHMEN-Great Lost Tr 
Live Bird 1965-1967 


ABRIMOS DE LUNES A VIERNES DE 


SABADOS DE 11'30 A 2'30 Y DE 4'30 


NO MANDAMOS CATALOGO 
GENERAL DE LA TIENDA. 


THE NIGHT yy Ps 
ME 15 y; 
0 BE WITH THE 2 a or TIME 


)U LOVE, 


L 1 N T E R N A M A G I Cc A 


Se le conoce por la concienzuda limpieza de los retretes y cloacas de la Meca del Cine llevada a cabo en los dos reveladores 
volúmenes de su libro «Hollywood Babylon», pero la definitiva contribución de Keneth Anger al hecho fílmico es otra. Siempre atrapado entre las mági- 
cas sombras del cine, Anger inició su carrera como estrella infantil, en la descabellada «El Sueño De Una Noche De Verano», para convertirse años 
más tarde en pionero de lo que durante los 60 se denominó cine underground. Su primera película, el cortometraje «Fireworks», data de 1947; la últi- 
ma, «Lucifer Rising», costeada por Anita Pallenberg y con Marianne Faithfull en el reparto, fue realizada a lo largo de los 70. Auténtico film-poet, 
Anger acometió en sus peliculas imaginativas exploraciones del subsconsciente que nunca hubieran sido patrocinadas por los grandes estudios. Sus 
más conocidas creaciones, con títulos como «Scorpio Rising», «Kustom Kar Kommandos», «Inauguration Of The Pleasure Dome» o «Invocation Of My 
Demon Brother», se desarrollan como sugestivos fuegos artificiales de celuloide que subvierten las reglas del lenguaje cinematográfico convencional 
para recrearse en un vibrante y onírico universo privado. Sus obsesiones personales son la estructura básica de estas realizaciones: la homosexuali- 
dad y el fetichismo por motos y automóviles, la imaginería tradicional judeocristiana enfrentada a los mitos del pop, los rituales mágicos (fue leal se- 
guidor del mago inglés Aleister Crowley) y la nostalgia por la era dorada de Hollywood. Su filmografia completa está ya a nuestro alcance gracias a 
Jettisoundz Video (Marilyn import). Son cuatro cintas que conforman el «Keneth Anger's Magick Lantern Cycle». Una perfecta introducción a los muy 
originales placeres del cine experimental sin moverte de tu sillón favorito. Hedonismo puro para la vista y el oído. WM 1..J. 


11 RUTA 66 


MADRID: MALOS TIEMPOS 
PARA LA MUSICA EN VIVO 


¡Ah, los viejos tiempos de la «movida» madrileña...! El patro- 
cinando concursos de rock, los nuevos grupos actuando en las fiestas de San Isidro, el 
«viejo profesor» confraternizando con Olvido Alaska en un acto oficial, bautizando una 
avenida con el nombre de John Lennon (aunque él lo pronunciara «Lennox»), o impar- 
e («¡Alloro y a colocarsel»). ¡UN, qué lejos queda 
aquello! 
Desde que tomaron posesión de sus cargos los nuevos ediles del PP y del CDS, tras 
'Una polémica moción de censura, las cosas han cambiado radicalmente en esta ciudad, 
y lo que antes se bendecía desde las instancias oficiales ahora se persigue por orden de 
la autoridad. El concejal de la Junta de Distrito de Centro, Angel Matanzo, parece deci- 
dido a acabar con las actuaciones en salas pequeñas (que son precisamente las que 
suelen ofrecer una programación más arriesgada e innovadora): cuatro locales (Elíge- 
me, Café del Mercado, Candilejas y el emblemático Agapo, que ha sido el último en caer 
hasta el momento de redactar estas líneas) tienen expresamente prohibido realizar 
cualquier tipo de espectáculo en directo, y más de treinta están amenazados de cierre si 
ino suspenden las actuaciones. Se dan casos lan pintorescos como el de la sala Candi- 
lejas, que debía ocasionar grandes molestias acústicas a los vecinos del inmueble con 
sus espectáculos de magia y mimo (!!). O el del Elígeme, que fue cerrado por presuntas 
Irregularidades en las medidas de seguridad y, después de subsanar las pequeñas defi- 
ciencias alegadas, sus responsables se vleron obligados a desmontar el escenario para 
que se les permitiera reabrir el local. Dos ejemplos que demuestran que lo que se persi- 
gue, en realidad. no es ni ahorrar ruidos al vecindario ni garantizar la seguridad en elin- 
terior de los pubs. 
Elhacha de guerra que ha desenterrado Matanzo para emprender su particular cruzada 
contra la música en vivo es una legislación trasnochada, que data en su mayoría de los 
años treinta. La ordenanza municipal correspondiente y la Ley General de Policía de Es- 
pectáculos (su propio nombre lo dice todo) exigen alas salas una serie de requisitos tan 
absurdos para poder ofrecer actuaciones musicales (camerino con salida directa a la 
calle; local con dos entradas, una de las cuales ha de dar a una calle de más de ocho 
metros de ancho) que el 95 % de los clubs que las realizan en la actualidad no los cum- 
plen ni por asomo. 
El circuito madrileño de pequeños locales de conciertos se encuentra diezmado (algunos 
pubs no incluidos en la «lista negra» han eliminado voluntariamente la música en vivo 
para evitar posibles problemas), con el consiguiente perjuicio para los aficionados y, 
sobre todo, para los grupos, algunos de los cuales vivían literalmente de recorrer cada 
mes todas estas salas. Y no es un problema exclusivamente local: ¿cuántas bandas pe- 
iféricas vienen a Madrid a promocionarse actuando en locales pequeños pero prestigio- 
sos? 
De cara al dichoso 92, ¿alguien se imagina una capital cultural de Europa con conciertos 
de rock clandestinos? 1 JOSE LUIS FUENTES. 


JETTISOUNDZ VIDEO 


Nunca llegaste a imagi- 
nar que un día pudieras escu- 


char y ver a tus bandas favori- 
tas, cuando una noche harto 
de sexo y alcohol (pero no de 
rock'n'roil) agradeces un mi- 
llón de veces a los nipones ese 
maravilloso invento que es el 
video 

Y para satisfacer tu sín- 
drome de abstinencia noctur- 
lico, Jetrisoundz Vi- 


no y € 
deo te ofrece un gran número 
de videocassetres. 


Rockabilly y Psychobilly 


Meteors, Quakes o Long Tall 
Texans; Trashmetal con War- 
fare; Punk y Hardcore con los 
Toy Dolls, Scanners, U.K 
Subs, Exploited o G.B.H 
Ska con bandas como los Del 
tones, Skadows, o Trojans; y 
Hard-Rock con Hanoi Rocks, 
Anthrax o U.EO. 

Además encontrarás ex- 
tensas recopilaciones de Psy- 
chobilly, Ska, Punk, Hard 
Core; gente del calibre de 
Robin Hitchcock y Alien Sex 
Fiend y mil burradas más. 

La broma te puede salir 
por unas 3000 cucas (gastos 
de envío incluidos), pero no 
lo pienses más y pídeles el ca 
rálogo a: Jetrisoundz Video 
PO. Box 30, 
Annes, Lancs, FYS 1RF En- 


gland, o más directamente a 


ham St 


Marilyn, su distribuidora en 


con bandas del calibre de 
Guana Barz, S 


WALK ON THE TRASH SIDE 


rtistas Originales» es el lacónico título tras el que EMI esconde una impagable colección 


Cordobés, Manolo $ 
1 «Woolly Bully» de los Salva; 
Camavalito Gitano» de Conchi 
op Son con «Chico 


ión sadismo p 
taphao de Jo 


Oliver Stone se rinde 


¡¡MILAGRO!! 


Oliver Stone -un demagogo de 
la peor caloño- no sólo cosecha oscars 
películos nauseabundas. 

hiciese Crislo 

es. El ofortuno- 


menos lo aseguran en lo revista 
«Poronamo». NW 
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SOLO PARA GUITAR-HEROES 


«Guitar Player», conocida publicación america- 
na, ha estrenado edición española. Con el mismo titu- 
lo acaba de aparecer el primer número de la versión 
nacional. En su staff se conservan los nombres más 
atractivos del plantel de colaboradores/asesores de 
origen (Chet Atkins, James Burton, Johnny Winter y 
hasta José Feliciano) junto a una infima representa- 
ción nativa, con lo qué las traducciones abundan y el 
espíritu eminentemente técnico de la revista perma- 
nece intacto. Eso conlleva cierto tufillo erudito que 
puede indigestar a lectores potenciales, y un culto al 
virtuosimo preocupante (yeah, Eric Clapton en porta- 
da). En su primer sumario se encuentra desde un es- 
tudio de las guitarras de los Beatles hasta una entre- 
vista con Mick Jagger pasando por las secciones de 
rigor (para adelantados en la materia). Once números 
por 3850 ptas. pagaderas a Iniciativas de Marketing 
S.A. Aptdo. 478 F.D. 08080 Barcelona. MH 


MUGA 
Siempre es de agradecer la existencia de bares 
que ven la música no como un medio comercial para ven- 
der sus productos a los «comeyogures» que caen en sus 
redes, sino. como una de las más perfectas formas de comu- 
nicar y de crear un ambiente agradable que te permita dis- 
frutar sin que el «Chumba-chumba» destroce tus oidos 
mientras estás bebiéndote una cerveza. 

En la Calle María Muñoz del Casco Viejo de Bilbao está el 
Muga. Alguno me dirá que vaya chorrada encontrar un bar 
donde se pinche buena música, pero no es tan chorrada si 
allí puedes encontrar disponibles para la compra una media 
de veinte fanzines, algunos de ellos del extranjero, así 
como singles, maquetas o productos de las casas y distri- 
buidoras independientes del país. Además, Juancar, su pro- 
pietario, está a punto de iniciar una carrera como fanzine- 
roso y editor que le va a llevar a realizar un “Zine que irá 
acompañado en su primer número de un EP con cuatro 
temas de otras tantas bandas norteñas de gran proyección 
como son Los Rotos, Los Bichos, La S 
Moon. 

Así que ya ves, no es muy corriente que ha 
de una barra que se preocupe de algo más cer el pe- 
dido de las «Cocacolas» o de cambiar el barril de la cerve- 
za, y eso es algo de agradecer ¿Verdad? M RAFA 1Z- 
QUÍERDO 


CRONICA SANGRIENTA 


MEMORIAS 
ES 


g 


35 años de crimen en España 
35 AÑOS DE CRIMEN EN ESPAÑA 


¡No va a ser un best-seller, eso seguro. Pero su valor resulta 
incalculable. Margarita Landi, veterana reportera de la seminal 
publicación de sucesos El Caso (ver RUTA 36), es una entrañable 
dama, empedenida fumadora de pipa que durante los últimos 
Aint y cinco años ha informado puntualmente de los crímenes y 
delitos más sonados acontecidos en España, «Cronica Sangrien 
ta» (Ediciones Temas De Hoy) recopilal grueso de sus investiga- 
ones periodística y comprende un buen número de sucesos que, 
en su mayoría, harán la boca agua al más aguerrido seguidor del 
gue «verit, Violadores de ancianas, monaguills asesinados, el 
Gsimen de las quinielas y otras atrocidades («A Manillazos y 
Fuego», «Un Homicida Conmovedor», «A Tiros Con Todos», «El 
'Chapucero Crimen De Velate») protagonizan estas cuatcientas 
y pico páginas de horrores nacionales que sin duda Charles Man- 
Son lería con avidez, Como dice la autora «matar es fácil, 1odos 
somos capaces de hacerlo». Pues que no corra la voz, oiga. M 


BRUTAL! 


STONY PLAIN 
AICES CANADIENSES 


Holger Petersen tiene el fisico apropiado. El fundador de 
Stony Plain, sello discográfico canadiense dedicado a la «roots 
music», estaría a gusto en una película de grandes espacios diigi- 

da por Pollack o Pakula. Botas camperas, vaqueros, cinturón de 
cuero, camisa de algodón a cuadros, barba y pelo rubio, una mira 

da límpida y una sonrisa acogedora; untipo simpático ala imagen 
de la música por la cual él pelea. Holger está a la cabeza de Stony 
Plain desde hace más de diez años, y la reputación de prestigio 
que acompaña a esta compañía se debe en parte ala eficacia de su 
dueño y en parte los artistas que forman su escudería, Sentados 
en una habitación, en el piso treinta o cuarenta de un hotel, pongo 
mi grabadora en marcha 

—¿Stony Plain existe desde cuándo exactamente? 

—Monté el sello en 1975 después de haber pasado varios años pro- 

duciendo un montón de artistas. 

Ahora tenéis un catálogo bastante importante. 

-Como ciento catorce referencias. 

-Stony Plain es un sello de prestigio en los Estados Unidos, 
¿por quérazón? 

“Creo que fuimos el primer sello canadiense de «roots music» y 
eso incluye a la auténtica música country, o a un estilo de country 
tradicional. Tenemos mucho éxito con lan Tyson, su último álbum 
ha sido disco de oro en Canadá. Tenemos éxito también con Syl- 
via Tyson; cuando estaban casados tenían un grupo, lan and Sy! 

via, que fue muy famoso durante los sesenta haciendo versiones 
de canciones norteamericanas y más tarde montando una banda de 
country-rock con enorme éxito. El hecho de tenerlos en Stony 
Plain ha ayudado a esta reputación, supongo. 

'na de las canciones de lan Tyson ha sido versioneada por 
Neil Young, no? 

y strong winds». Es una de las canadienses más conocida. 
Es como un «himno nacional». Neil Young la grabó, Peter, Paul 
and Mary también, fue un «hit». 


LOS CUARENTA INDESEABLES 


SCIENTISTS: «Swampland» 
VANILLA FUDGE: «You Keep Me Hangin' On» 


ROLLING STONES: «Sweet Virginia» 

PARALISIS PERMANENTE: «Heroes» 

THE NATIVOS: «Stop» 

ARTHUR ALEXANDER: «Soldier Of Love» 

CRAMPS: «She Said» 

JEFFERSON AIRPLANE: «Volunteers» 

SURFIN' BICHOS: «Gente Abollada» 

PISTONES: «La Cazadora» 

AC/DC: «Touch Too Much» 

MOBY GRAPE: «Fall On You» 

HAPPY DRIVERS: «Popeye» 

REMAINS: «When | Want To Know» 

LOS PAJAROS: El Perdedor» 

NERVES: «When You Find Out» 

|. TELESCOPES: «Oil Seed Rape» 

|. DERRIBOS ARIAS: «A Fluor» 
CRAWDADDYS: ul Just Don't Understand» 

. GENE VINCENT: «Bluejean Bop» 
GRATEFUL DEAD: «Ripple» 

|. LAS FLORES DEL MAL: «El Barrizal» 

LOS MOJADOS: «Bajo Las Ruedas» 

JOHNNY THUNDERS: «One Track Mind» 


POLPAAWLNA 


BUFFALO SPRINGFIELD: «Go And Say Goodbye» 


LITTLE RICHARD: «Keep-A-Knockin» 
: JIMMY REED: «Honest | Do» 
. PRETTY THINGS: «Judgement Day» 
EX CROCODILES: «Crocodile Ray-D-O» 
GUN CLUB: «Sex Beat» 
ROCKPILE: «Heart» 
LOVE: «Old Man» 
MORCILLO BELLACO: «No Me Importa» 
GOLLIWOGS: «Tell Me No Lies» 
JANIS JOPLIN: «Me And Bobby McGee» 
BYRDS: «Everybody's Been Burned» 
WOM A-2: «Goldfinger» 
EL PECHO DE ANDY: «En La Red» 
BUZZCOCKS: «Promises» 


Lista confeccionada con las selecciones personales de los siguientes adictos a 
la RUTA: Ferchi El Novicio (Madrid), Carlos Riobó (sin remite), Sodapop Kurtiss 
(Barcelona), Sylvia (Madrid), Alrunesia The Macrada (Madrid), Ventura (Avilés) 
y Juan A.Hondonero (sin remite). A todos ellos, un baño de ácido sulfúrico se- 
guido de una buena friega con desechos radioactivos. ¡Que sois unos mutantes, 


h-o-m-b-r-el 


MOJO NIXON £ SKID ROPER: «Elvis Is Everywhere» 


trar ropa y 
sin moverte 


MODA ROCKER 
Jack Geach te ofrece 
la oportunidad de enco; 


6 lan Tyson 
—¿Por qué no nos presentas los otros artistas de tu sello? Spirit 
of the West, por ejemplo. 

Son de Vancouver y se formaron en 1982, Tienen ya tres elepés 
Creo que son el grupo acústico más excitante delpaís, Suelen lle 
nar los campos de las universidades y son muy bien acogidos en 
los Estados Unidos. Han empezado también a tocar en Europa, en 
Inglaterra y en Suecia, y han participado en unos conciertos cana- 
dienses en Rusa. Son de la nueva escuela 

-Amos Garret es de la vieja escuela... es un gran guitarrista 
bastante desconocido en España. 

Seguro. En la actualidad estamos metidos en la producción de 
cinco trabajos diferentes con Amos. Uno fue un disco grabado por 
el grupo de Amos Garret y Gene Taylor. Taylor tocaba el piano 
conos Blasters, uno de mis grupos favoritos de todos los tiempos. 
Estetío es probablemente el mejor pianista de boogie que he oído 
jamás. Ha tocado con Big Joe Tumer, con Ricky Nelson... ero 
volviendo a Amos, nació ea Detroit y creció en Canadá, primero 
en Montreal y después en Toronto, Tocó con el grupo de lan y Sy! 
via Tyson, después se fue a vivira Woodstock, fue el guitaista de 
María Muldaur, grabó con ella, y uno de sus solos se hizo famoso. 
Chet Atkins dijo que era el mejor solo que había oído jamás... Su 
nombre se hizo famoso como guitarrista. Tiene un estilo único. 
Después de eso empezó a grabar como músico de estudio durante 
años, y grabó centenares de discos con todo tipo de gente como 
Emmylou Harris, Stevie Wonder, Elvin Bishop, Jesse Winchester 
y muchos más. Después fue miembro de la Paul Buttefield Band 
y grabó dos excelentes discos 

Hablemos de más gente si quieres. King Biscuit Boy... 

Es el blues-man más conocido de Canadá. Tocaba con Ronnie 
Hawkins. Es un armonicista brillante con una cultura blues muy 
extensa. Tenemos la suerte de haber sacado sus dos últimos traba 
jos. Hablando de blues, tenemos una banda llamada Down Child 
que lleva tocando juntos cerca de veinte años. A principios de los 
setenta, Dan Aykroyd trabajaba para una cadena de televisión de 
Toronto e iba a veral grupo. Era un gran fan de Down Child. De 
hecho, la banda que formó con John Belushi, los Blues Brotbers, 
estaba muy influenciada por Down Child. Los Blues Brothers gra 
baron seis canciones del repertorio y dos composiciones origin: 
les de Down Child. 

-El hecho de empezar a exportar esta música es un hecho 
nuevo, ¿no? Quiero decir hacia Europa. 

Sí. Creo que la gente está más interesada en el blues que en el 
country, Empieza a funcionar para Amos Garret, Down Child y 
Ellen Macvilaine. Ella nació en Japón, en la mitad de los sesenta 
era una de las personalidades del Greenwich Village. Era amiga 
de Jimi Hendrix. Ahora vive en Canadá y ha empezado una carre- 
ahí. Toca slide-guitar con bottleneck, es una técnica que las mu 
jeres no suelen practicar. Es muy buena. MISWAN 


mplement 
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NN, 


MAS MADERA PET 
SI NO HAY MUSICA, ¿QUÉ HAY? SOBRE 


OKLAHOMA 

Con esta tajante y veraz afirmación del batería del grupo, creo que No es fácil hoy en día 
queda muy clara su postura y la delos otros dos miembros de Más Madera: hacer encontrar buenas pelicw- 
música como una necesidad vital, como vicio, como droga. El bajo también lo las de ler, y mucho 
tiene claro: «El que toca para hacerse millonario, va por mal camino». ¿Y cuál es ; 

la música que hacen Más Madera? Pues rock'n'roll, desde luego, «y no Pn'T espa- menos si el vampirismo 
ñol o catalán, sino universal, el Y'n'r no tiene fronteras» (Pep). En eso coinciden es el tema central. «Near 
los tres, que me sueltan unos rotundos y unánimes «sí, por supuesto, natural- Dark» («Los Viajeros De 
mente...» cuando les pregunto si se consideran en efecto una banda de rock'n'roll. la Noche», CBS-Fox 
¿Y de dónde salen estos tres muchachos? Pues nada menos que de Vilafranca del Video) resulta por tanto 
Penedés (¡qué envidia, donde hacen el Torres 5!). Todo comenzó cuando Johnny una doble excepción 
(voz y guitarra, compositor de la mayoría de los temas, canta desde adolescente, Evita tópicos manidos, 
solo o. he una o lista de: grupos O po Bo ha bones rehuye el gore gratuito y - 
se sin tocar nunca) convence a su primo Pep (batería, también en tropecientasmi da más importancia al argumento que a los (escasos y 
formaciones locales, llevado siempre por su insaciable curiosidad musical) para efocios) efecios especiales, Dígida con Eno por 


montar un grupo estable; solamente falta que se les una Antonio (bajo, lo prime- 

ro que hace, aunque es quien pone orden cuando la cosa se desmanda) para que Kathryn Bigelow plantea una historia de vampiros con- 
todo quede listo en septiembre del 87. temporáneos, en el actual midwest americano, sin me- 
Su procedencia influye en su música, que definen a medio camino entre lo urbano y lo campestre: «Hacemos rock'n'roll sinla | nospreciar al espectador. Por tanto nada de adolescen- 
dureza urbanas (Pep); «creo que podemos ocupar un término medio entre los grupos establecidos que han olvidado el. | teslerdos ni humor de brocha gorda. En su lugar destaca 
rock'n'roll ylos que reivindican exclusivamente las raices de los 50» (Antonio) llevamos un par de año tocando yen esetiempo | yn ritmo narrativo vigoroso (la secuencia de la masacre 
nos hemos compectado ben, nos conocemos podemos improvisar en l escenario sin pee limo ls nens Ius en una cafetería, mientras por el juke-box suena el 
cias ha , porque los tres somos distintos, pero convergemos en un mismo punto: el rock'n'roll con mayúsculas» (Pe 

Exile le do ono ins o o o ola | Ed E tenen sata) or 
«Ensayamos en una masía del campo, que antes era un gallinero y que parece la portada del “Cosmos Factory”, bici incluida», . | 1244 asimilación de la estética de los comics (los per: 
De hecho, Creedence Clearwater Revival es musicalmente su grupo favorito, pero también debe de habérseles pegado algo dela. | Majes podrían salir de las páginas de «Creepy» sin pro- 
actitud independiente de la banda de Fogerty: «Hay que hacer la música que uno quiere, venderse así como así no interesa. No | blemas) y la fagocitación de otros elementos cinemato- 
queremos llegar al n.* 1 con nuestro disco (si lo logramos estupendo, pero nos daría un poco de miedo), lo que queremos esse- | gráficos (un tiroteo en la más pura tradición Sam Peckin- 
guir trabajando y conseguir una superbase para ser un grupo estable» (Antonio); «a mía verdad es que me gusta tocara mi ma- | pah) constituyen los rasgos más destacados de una peli- 
nera y no que me digan toca así o asá» (Johnny); «la música es un desahogo, cuando una cosa no te gustaba te ibas al local de | cula que consigue mantener la atención del espectador 
ensayo y atormentabas la batería y te equilibrabas. No se trata de buscar el triunfo gratuitamente, sino hacerlo que te pideel. | sin necesidad de colmillos, estacas ni ataudes. No te la 
cuerpo. Tampoco es que tengamos vocación de perdedores. Lo que nos gustaría es vivir de la música sin estar ni arriba del todo 
ni abajo del todo, vivir dignamente, no perder el control del grupo. Triunfar es peligroso» (Pep). 

No vendria mal que cundiese por ahíel realismo y la sana modestia que demuestran Más Madera. Son firmes partidarios del di- 
recto (Antonio: «siempre digo que escuchen lo que hemos grabado pero que vengan a vernos, es más real») y se han encargado 
ellos mismos dela producción del disco (Pep: «de hecho el disco está coproducido por nosotros y el ingeniero de sonido; el pro- 
geniero sabe mucho, más que el que no domina la parte técnica»). El resultado de esa colaboración responde al nom- 
bre de r¡Esto Es La Guerra!» y está lleno de buenas melodías y guitarras acertadas, marcha simple (efectiva pero sin violencia) 
que les acredita como buenos artesanos de rock'n'roll: «No Me Gusta Tu Novio», «Begoña», «Buscando El País De Las Maravi- 
llas», «Paciencia», «Bebo Demasiado» son algunos de los títulos que integran el disco y que demuestran que sus intenciones se 
equiparan con sus resultados (Antonio: «quien escuche el disco va a escuchar lo mismo en directo, lo hemos hecho todo noso- 
tros de la manera más natural»), 

Al principio decía que la música es para los tres componentes de Más Madera parte imprescindible de su vida. Pep se encarga 
de remachar contundentemente esa idea: «O la mósica o el suicidio», ¿Ha quedado claro?M JOSE BOIX 


BYE BYE, 
ROUTE 66 


La célebre Ruta 66 —histórica ca- 
rretera americana que inspiró una can- 
ción, una serie de TV y la revista que 
sostienen tus manos entre otros mu- 
chos sueños ha dejado de existir def- | 
nitivamente. Sus últimos tramos toda- E | 
vía visibles quedaron fuera de servicio A > | 
en 1984 y hace un par de meses el go- A , 
bierno USA decretó su defunción técni-— Santa Mónica (California), cruzando St. oeste y despertando la prosperidad co- 
ca o que significa que ya no aparece- Louis, Oklahoma, el Panhandle tejano, — mercial en numerosas comunidades 
rá en los nuevos mapas- reemplazán- — el desierto del Mojave y Nuevo México — rurales y pequeñas ciudades. Pero 
dola por una red de superautopistas — entre otros parajes- supusieron en su sobre todo fue un simbolo de la cultura 
que zigzaguean a lo largo del país. La momento uno de los lazos de comuni-— americana moderna, un monumento de 
Ruta nació en 1928 y sus dos mil dos- cación más importantes de los Estados — alquitrán a la libertad del viaje y toda 
cientas millas -que unían Chicago con — Unidos, conectando la costa este conta — unainstitución preservada actualmen- 
te por numerosas asociaciones, repar- 
tidas entre varios de los estados por los 
ns BUDDY Ed sl con vida propia. Ahora 
Al . 2 je sólo los fantasmas podrán conducir 
The Buddy Holly Story» (Ed. Plexus. Londres) es una increíble fuente de información Bobe auiedtalo. Y kerel«On The 
yzan la vida y milagros de ñ ler 7 nesperada Road» de Kerouac o escuchar el inmor- 
sus juerg; jensamientos y su música y vienen ilus Y tal estribillo de Bobby Troupe («get 
O in ponia rt a de tó de Ju ts onto» )a o serlo 
REO TA Seis des 2h Buday Holly 2 mismo. Aunque puedes estar tranquilo, 
Steve Rash. Lá última pañte del Hbra contisrie un minuelbas + desde estas páginas seguiremos inten- 
fía de Budd obra básica para cualquier rock'n'roller q e. con más de 100 ilustraciones tando, mes tras mes, mantener vivo su 
y supul en inglés. espíritu. Por mucho que les pese a 
nuestros enemigos. MH 
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La Fondation Cartier (rama artística de la fa- 
mosa y elistista firma comercial) parece empeñada en 
quelas agujas del reloj regresen por una semanas a 1966 
La exposición que están preparando será la mayor re- 
trospectiva sobre Andy Warhol jamás organizada en Eu- 
ropa. Del 15 de junio al 9 de septiembre en la sede de la 
fundación, en Jouy-en-Josas, muy cerca de París. La 
muestra se divide en tres partes diferenciadas. La prime- 
ra (Pub ) recogerá los primeros trabajos de Warhol en los 
campos de la publicidad y la prensa gráfica. La segunda 
(Pop) reunirá bajo un mismo techo lo más destacado de 
su obra pictórica, de 1962 a 1987, traido directamente 
desde el Museo de Arte Moderno de Nueva York. La ter- 
cera (Rock), la que más nos atañe, evocará la colabora- 
ción entre el artista y The Velvet Underground. Se pro- 
yectarán películas; se exhibirán fotografías, discos, li- 
bros, posters, revistas, etc. Se presentará el video de 
«Songs For Drella» y documentarán las carreras de Lou 
Reed y John Cale, quienes, junto a Sterling Morrison y 


Maureen Tucker, han sido invitados a la inauguracii 
deseas contemplar la más extensa y completa colección 
Velvet, los archivos de la Velvet Underground Apprecia- 
tion Society, tienes una cita en París el próximo verano. 
¡Si hasta prometen una reconstrucción fidedigna de la 
Factory por la que podrán retozar los visitantes! Mete tus 
galas de sol favoritas en la bolsa de viaje y pon rumbo a 
1966. M MR. BANANA 


buena 


2000 MANIACOS (Manolo Valencia Apdo 5251 46009 Valencia, 200 ptas) 

Tercer y último número de la primera etapa de este entretenido zine. Á partir de la próxi- 
'ma entrega prometen dedicarse en cuerpo y tinta «al cine fantástico y de terror». La 
transición se lleva a cabo con Ginger Lynn, entrevistas a otros fanzines (Good Rockin'), 
colecciones de cromos (¡alguien los recuerda! ), Walt Disney, Hitchcock, Los Flacos y 
muchas páginas de cine fantástico. llusión les sobra, sólo falta que mejoren un poco la 
calidad de las ilustraciones. ¡Adelante! 

TOO MUCH NOISE (Tammelanpuistokatu 143 33500 Tampere Finlandia. 12 marcos) 
Completo y denso fanzine de lengua finlandesa. En su nuevo volumen aparecen estu- 
pendos artículos de Ronnie Dawson, Andy Starr, Big Bopper, Sleepy La Beef y una sec- 
ción de discos muy voluminosa. 

RADIO ETHIOPIA (Santo Cristo 12 11005 Cádiz. 100 ptas en sellos) 

¡Arggagoh!... hasta en los fanzines hemos de aguantar esos horribles repasos a la dé- 
Cada de los 80. En el caso de Ethiopia tiene un pase -su criterio es variado y no sólo mu- 
sical- pero deben haber mil maneras mejores de aprovechar las páginas. También 
cuentan con Radio Futura, comic, el muro de Berlín, (pocos) discos y relato al uso. 
COSTA OESTE (Jorge Vaz Travesía Vigo 16 3'B Vigo 36206. 200 plas) 

«Revista de rá y psycho» según reza su lema. Formato espacioso, buen papel, portada 


atractiva y maquetación esforzada. En su sumario informan de otros fanzines con su 
misma orientación, realizan entrevistas (Tremendoes, Más Birras, Bombarderos, Gua- 
nabatz, Bumpers, Del Tonos) y buenos artículos (en especial el de los Sonics) 


costumbre de ilustar el asunto no sólo con tediosos coloquí: 
conciertos dentro del seno de la feria. «Best OF BID 88» es un video de cuarenta minutos de dura- 
ción que recoge actuaciones de Mudhoney (lo mejor), Buzzcoks (bravo), Live In A Blender, Blind 
Idiot Got, Killer Bees, Overlords y Young Gods entre otros. El sonido (estéreo) y la fotografía co- 
trectos, la música ya depende de cada uno. Importado en exclusiva por Marilyn. MN 


DESCONCIERTO (Apdo 384 50080 Zaragoza. 200 plas) 

Ya llevan cuatro números y son generosos en páginas y formato. Su política editorial se 
centra exclusivamente en hardcore y punk, repasando ingentes cantidades de bandas 
nacionales (EDS, Odi Social, Máximo Volumen, Anarkotics) e internacionales (Hard 
Ons, Skeezicks, GO3) así como diversas escenas (Colombia, Grecia, Alemania, Chile, 
Japón, Galicia), cine gore y sección de fanzines. Completo, informativo y trabajado a 


fondo. 

MARABUNTA (Pablo Herranz Apdo 3051 46080 Valencia. 200 ptas) 

Prometen, para el futuro, centrarse estrictamente en música realizada en los 60s (ante 

todo réb). Su cuarta entrega tiene una notable portada de los Yardbirds, y ya dentro se 

descubre un dossier Merseybeal, un buen artículo sobre Jimmy Smith, bandas naciona- 

les (Del Tonos, Caledonia Blues Band, Flechazos), una serie de malditos del ráb británi- 

co, entrevista al bluesman Billy Branch, Elmore James, The Lords, The Mauds y seccio- 

nes fijas (zines, discos). Préstales atención, se la merecen... y NO envies el dinero a 

nombre de Marabunta. 

'SNAP (Daniel Grau c/Angel Guimerá 31-18 46008 Valencia. 150 plas. sellos) 

Tienen un buen nivel de textos, algo poco habitual, y siguen confeccionando números 

atractivos. Su número cuatro contiene a Jesus 8 Mary Chain, comics de terror, entrevis- 

ta aKike Turmix/P. Fuckers, John Carpenter, Simpathy For The Record Industry (¡bien!), 

Brioles, Wedding Present (entrevista exclusiva), Los Malditos, Velvet, etc. Ah, y Su pro- 

grama de radio (Las Rosas Rojas, en Radio Klara 104,4 FM, los martes de 5a7) 

FACTORIA LEWINSKI (Apdo 6180 Valladolid. 50 plas más gastos) 

De confección rústica este zine vallisoletano suple sus carencias técnicas (pobre impre- 

sión, maquetación ful) con el entusiasmo del fan (así debe ser). Sus páginas vienen 

ocupadas por Potros, Loads, Who, Cerebros Exprimidos, Guns And Roses, Bombarde- 

ros, Bichos, Radio Birdman, breve informe sueco, conciertos y discos. 

FBI (Apdo 1373 08080 Barcelona. 150 ptas más gastos) 

La mejor publicación ska del momento. El cuarto volumen presenta a Maroon Town, cer- 

veza sudafricana, Desmond Dekker, Números Rojos, Faye Dunaway, discos y demás. 

Bien maquetado y mejor ilustrado. 

SIROCKO (San Dimas 3 Madrid) 

Diminuto y coqueto boletín informativo de la madrileña sala de conciertos Sirocko. Ensu 

ad número escriben de La Traición, entrevistas a Iñaki Glutamato, Snap y los Del 
Tonos, comentan discos y conciertos, dan noticias... y todo gratis.W ZOTAL PENTOTAL 


15 RUTA 66 


BA UH AUS 


LOS 


unca he llegado a entender muy bien que 
N era lo que pretendían. Me refiero a que, eran tan 
terriblemente serios, parecían tomarse lo que 
hacían tan a pecho, que era como si estuviesen total- 
mente convencidos de que lo suyo era realmente impor- 
tante. Bueno, eso es lo mínimo que se puede pensar de 
un grupo de rock que elige el nombre de una escuela de 
arquitectura germana para bautizarse. 

Jurante su breve reinado fueron el paradigma absolu- 
to de la modernidad, un exagerado ejemplo de utilidad 
«after-punk» que luchaba denodadamente por imponer 
una nueva era para el rock forzándolo para que recobra- 
se crueldad a la par que lo sobrealimentaban con papi- 
llas culturales. Plato favorito de la critica, que les hincó el 
diente tantas veces como fue posible, nunca pudieron 
eludir su condición de predadores estrategas. David 
Bowie y su más famosa leyenda, Ziggy Stardust, Iggy 
Pop y Marc Bolan se convirtieron en un sustento estético 
y sonoro para una banda que inventó por tedio el rock gó- 
tico en su sentido más enciclopédico y menos divertido. 
Que tomen a Bela Lugosi como centro de uno de sus 
temas más conocidos no rta Bauhaus fuesen la 
versión UK de los Cramps. Más bien, Bauhaus fue el pro- 
ducto de una indigestión de pretensiones tal que acabó 
siendo víctima de su propia dicotomía. 


«Learning lines in the rain / special 
effects by lunatics €: drinks / the 
graveyard scene / the golden years 
/ she's in parties / it's in the can» 
(Aprendiendo un papel bajo la lluvia 
/ efectos especiales de los lunáticos 
y las bebidas / la escena del cemen- 
terio / los años dorados / ella va a las 
fiestas / está en la lata) «She's in 
parties» 

A A A 
Pero, un momento. Para ser hijos de una época de 
confusión e intereses que sigue vigente en la actualidad, 
Bauhaus tienen perfecto derecho a un juicio justo e im- 
parcial. Cierto es que fueron cabecillas de un movimiento 
Un tanto detestable que ha vertido montañas de medio- 
cridad musical a lo largo de toda la pasada década. De 
Bauhaus no se puede decir lo mismo: sus elucubracio- 
nes eran deleznables o inspiradas, pedantes o remata- 
damente sencillas, Poseían un carisma indiscutible y de- 
masiadas infulas; alcanzaron la popularidad y también la 
categoría de grupo influyente. Eran tan cargantes... no 
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obstante, se ganaron un sobresaliente como ambienta- 
dores de pesadillas freudianas, no importa si las fuentes 
de inspiración eran Pink Floyd etapa «Wish you were 
here» o John Cale. Y lo más importante: sabían hacer su- 
culentas canciones, de todo tipo, además. Al principio les 
salían pequeñas obras maestras de siniestrez; con el 
tiempo, y las enseñanzas de Bowie bien digeridas, supie- 
ron encandilar a públicos más generalizados. 

Bauhaus aparecieron en público por primera vez du- 
rante la fiesta de fin de año de 1978, en un pub de Wellin- 
borough. El cuarteto acababa de grabar unas sesiones 
para el sello Small Wonder, a pesar de ser casi unos per- 
fectos novatos. Formada por estudiantes de escuelas de 
arte, Bauhaus —al principio, Bauhaus 1919- se compuso 
desde sus inicios de los hermanos Kevin y David J. Has- 
kins —batería y bajo respectivamente- y un guitarra de 
«look» travestido llamado Daniel Ash. Funcionaron como 
terceto bajo los nombres de Craze y Jack Plug 8 The 
Sockets. Peter Murphy, viejo compañero de estudios de 
Ash, fue requerido para hacer unas pruebas como can- 
tante. Pero lo que Murphy vio y oyó no se puede decir 
que le dejase precisamente estusiasmado.Después de 
varias invitaciones más, Murphy accedió. Se barajaron 
nuevos nombres —The Drugs, Freeez- hasta que las in- 
elinaciones «arty» del combo les hicieron inclinarse por 
el apelativo por el que sus fans les conocerian posterior- 
mente. 

«Bela Lugosi's dead» no tardó en aparecer; con él, la 
banda entraba de súbito en las listas alternativas ingle- 
sas por obra y gracia de un denso reggae, oscuro y at- 
mosférico, que significó su proyección como banda de 
culto. Desde un principio, es la figura de Peter Murphy la 
que atrae poderosamente la atención de la audiencia. Su 
imagen clama desvergonzadamente a los cuatro vientos 
Una supuesta continuidad del «glam» más allá del punk, 
Murphy es la encarnación de Ziggy Stardust, el otro yo 
rococó de Iggy Pop, el nudo imposible que amarra a la 
Velvet y Eno con el artificio intelectualoide, con una 
densa coartada construida con visos a ingresar en el 
mismo panteón histórico que sus idolatrados precurso- 
res. 

Esefue su gran error. lggy no necesitaba citar a Artaud 
en sus letras, Bowie no tuvo que recurrir a las vanguar- 
dias históricas para asegurarse un reconocimiento artis- 
tico. Ellos eran lo que hacían y punto. Bauhaus también 
eran lo que hacían, pero parecía no bastarles. Así conti- 
nuaron desarrollando un estilo prometedor que difícil- 
mente pasaba desapercibido en 1980. Su corto periodo 
con 4 AD dio resultados francamente interesantes: una 
pieza de «funk» metálico que surge directamente del de- 
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sequilibrio eléctrico; la serpenteante «Terror couple killed 
the colonel»... sus temas hablaban por sí mismos. No 
osbtante, ese narcisismo rock del que tanto abusaron, y 
del que Murphy fue principal responsable, les lleva a 
'marcarse una oscura cara B de John Cale, «Rosegarden 
funeral of sores», que copian casi a la perfección, para 
demostrar que saben de que va el asunto. 

Avalados por un directo violento y tétrico Murphy ata: 
caba a las primeras filas de espectadores cuando la re- 
acción de éstos no satisfacia sus expectativas Bauhaus 
se instalan en la década de los 80 cómodamente con un 
nuevo sencillo, «Telegram Sam», ilustrado por un clip os: 
curantista en el que el vocalista revela sus imperiosas 
necesidades de ser nombrado el relevo oficial de Iggy 
Pop. Un aperitivo de pop furibundo que se contradice de 
nuevo con la aparición del primer elepé, «In the flat field», 
en octubre de 1980. En él aparece la marca del grupo en 
todo su esplendor: guitarras rockeras enturbiadas por 
sentimientos abstractos, efectos electrónicos que apun- 
talan el talante vanguardista del grupo y un halo de deca 
dencia tan predecible como artificial 

No obstante, los instrumentistas de Bauhaus Ash en 
particular saben darle un giro especial a las bases tradi- 
cionales del rock, y una fuerza poderosa que evita que el 
disco ahogue entre emanaciones soporíferas. 

En marzo de 1981 cambian de sello y firman por Beg- 
gar's Banquet. Su debú para la casa confirma las posibi- 
lidades más comerciales del grupo con el lanzamiento 
del single «Kick in the eye». Tras experimentar con nue- 
vas posibilidades en cuestiones de formas sonoras, apa 
rece «Mask», un álbum que intenta tímidamente ganarse 
un público más amplio. El mosaico musical de Bauhaus 
se ampliaba gracias a incursiones experimentales por el 
«heavy», la música de baile, los fondos electrónicos y un 
auge de las melodías que cobra un protagonismo estelar 
en «The passion of lovers». El culto creció a su alrede- 
dor, pero Bauhaus aún estaba lejos de ser una banda de 
pop comercial, incoveniente que tratarían de disipar por 
todos los medios a lo largo de 1982. 

«Spirit» confirma una nueva etapa. Apoyado por la 
presencia —por primera y última vez- de un productor 
ajeno al personal del grupo -Hugh Jones- el nuevo sen- 
cillo ofrece al grupo en su estado más romántico y barro- 
co. Intento que les introduce en las listas y que se vería 
definitivamente coronado con la aparición de «Ziggy 
Stardust» que, siguiendo la tradición de la banda, trans- 
cribía casi de forma literal el tema de Bowie. La crítica 
volvió a afilar las uñas y se les acusó de haber mostrado 
confiadamente el cuerpo del delito, su delito: copiar sin 
reparos algo tan fácilmente reconocible como el «glam» 
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en bruto de Bowie. Mientras, el cuarteto atravesaba sus 
primeros indicios de crisis. Por casualidad, Murphy prota- 
goniza un «spot» para una marca de casetes; el resto de 
Ta banda empieza a resentirse ante el ¿nevitable-cúmu- 
lo de atenciones que se dispensa a su teatral cantante. 
Tampoco les acaba de convencer el hecho de palpar el 
éxito por medio de un «cover». «The sky's gone out», su 
tercer elepé, acaba por definir su sonido. Suavizados al 
máximo, rozando casi peligrosamente los desarrollos del 
sinfonismo, reinciden en sus manías «arty» versión de 
Eno al canto- logrando que su creciente pretenciosidad 
ensombrezca el lado más sobresaliente de su sonido: la 
conjunción de fuerza y lírica. 

Los diversos cambios de estilo hacen que les lluevan 
ríticas acusándoles de ubicuos. Beggar's Banquet reac- 
ciona y lanza un disco en directo (inicialmente incluido 
como regalo en las primeras copias de «The sky's...»), 
«Press the eject and give me the tape» recoge temas de 
conciertos celebrados entre 1981 y 1982, recuperando la 
vena más pértida del sonido Bauhaus a través de hoscas 
interpretaciones de «The Man with X-Rays», «Bela Lugo- 
si» y «Rosegarden». Con el sencillo «Lagartija Nick» 
rozan de nuevo las listas de éxitos, y retornan también a 
sus raíces góticas. De nuevo, el grupo renegaría de la 
canción, para volver a ser solemnes con «She's in par- 
ties», un nuevo caso de pop barroco con sobredosis de 
estilo. Corría ya el año 83 y los problemas de Bauhaus 
crecian. La crítica no les daba tregua, la popularidad os- 
cilaba y los músicos estaban cada vez más enfrentados 
al cantante. 

Durante la grabación de «Burning from de inside», 
Murphy contrae una neumonía que se complica seria- 
mente y que le impide estar presente en las sesiones fi 
nales. El resto de la banda no atiende a sus peticiones 
para que la grabación se congele y el disco se finaliza sin 
él. Aunque Murphy jamás reconocería «Burning» como 
un elepé oficial del cuarteto, éste es el disco que mejor 
ayuda a identificar a los Bauhaus post-tenebristas, tanto 
sus logros como sus peores defectos. Combinando un 
rock agresivo con pequeñas audacias acústicas que 
anticipan los delirios alucinógenos que desarrollarían 


posteriormente Ash y Haskins con Tones On Tail, y más 
tarde y junto a ., en Love 8 Rockets-, excesos inadmisi- 
bles as letras no tienen perdón- y excelentes recrea- 
ciones que reconducen su propia obra —«Kingdom 
Come», «Slice of life»- Bauhaus terminan por convertir- 
se en un curioso fenómeno donde predominan a un 
mismo nivel la pretenciosidad y la elegancia, la garra y el 
histrión, el talento y el ffaude. 

Tras realizar una exitosa gira por Japón, Bauhaus dio 
sus últimos conciertos en Gran Bretaña. Dividido por el 
egocentrismo de Murphy, abatidos por la imposibilidad 
de acceder de una vez por todas a la cima del éxito y har- 
tos de ser el chivo expiatorio de los críticos, el grupo se 
disolvió el 5 de julio de 1983 al acabar un concierto en el 
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Hammersmith Palais. Poco antes, Bowie les daba su 
bendición invitándolos a aparecer en «El ansia» 
A 
«People stared at the make up on 
his face / Laughed at his long black 
hair / His animal grace / The boy in 
the bright blue jeans / Jumed up on 
the Stage / An Lady Stardust sang 
his songs / Of Darkness andñ dis- 
grace». La gente miraba el maquilla- 
]e de su rostro / Se reía de su larga y 
negra cabellera, su gracia animal / El 
chico de los tejanos azul brillante / 
Saltaba en el escenario / y Lady Star- 
dust cantó sus sanciones / De oscu- 
ridad y desgracia). 


Para muchos un grupo influyente, para otros una 
pandilla de charlatanes, lo cierto es que Bauhaus perso- 
nificaron toda una etapa del pop contemporáneo. No han 
logrado prodigarse en hallazgos -como Siouxsie o Cure- 
y se han apropiado con una asombrosa sangre fría los 
postulados de otros. Gracias a ese contínuo tira y afloja 
entre lo que eran y lo que querían ser, el rock de los 80 
vivió un extraño caso de zombiticación que experimentó 
diversos estados, algunos muy lúcidos, otros, execra: 
bles. Personalmente, no soy capaz de zamparme entero 
ninguno de sus álbumes, da igual que sean de la época 
oscura que de la seudo-glam. Sin embargo, reconozco 
que lo más selecto de su cancionero llega a producirme 
una extraña zozobra. A pesar de todo, tuvieron buenos 
momentos —inteligentemente recogidos en un doble re- 
copilatorio, «1979-1983»- en los que expusieron sus 
dotes como paladines de un improbable rock-futurista. 
De todas formas, ahí están las carreras de Murphy y 
Tones On Tail/Love 8 Rockets para elaborar conclusio 
nes. Yo sigo pensando que si Bauhaus no hubiesen exis- 
EE nadie les habría echado de menos. NW RAFA CERVE- 
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DUKES OF STRATOSPHEAR 
AROMAS CALEIDOSCOPICOS 


TC han contado siempre con la simpatía 

de esto revista (ver RUTA 20 y 40). Por ser un coso 

oparle en la evolución, y decadencia, del pop brian 
de los ochenta; un proyedo donde ha privado lo 
imaginación sobre las concesiones, la personalidad insobomo 
a de los reglas de la modo. A pesar de la falta de 
uno sto de éxitos de la que exter beneficio, han logrado 

blico fiel en 

cia a corto plazo. 
Pero no es de XTC, lo maravilla de Swindon, en plena compiña 
ingleso, de quien vamos a tratar esta vez, sino de su allerego 
¡inógeno, los Duques de lo Estralosfera, grupo porolelo, y en 
un principio fantasma, que se adelantó con sus chistes privados 
al revival psicodélico acaecido a finales de la pasada décodo. 
Hablamos con Andy Partidge de los Dukes, al porecer oparco- 
dos pora siempre, mientras tomábomos té a litros acompañado 
con postas coseras, Más brilish imposible. 
=¿Qué fue lo que os dió la idea para hacer un disco 
psicodélico? 
—Llevabo tiempo dándole vueltas al asunto, pero las cosas no 
empezoron o cuajar hasta 1984. Estábamos mezclando «Big 
Express» y luve tiempo pora empezar a trabajar en mi homenaje 
la psicodelia. Escribi los primeras conciones, «Your gold dress» 
y 25 O'dock, sin saber muy bien cuando ¡ba a disponer de 
llempo para grabarla, Vigin no queña financiar el disco por 
que lo consideraba una bromo que nadie iba a compra. Al finol 
nos dieron que silo haciamos por 5,000 libras, ni uno más, nos 
daban luz verde. Quería que tuviera lo mejor calidad y, aunque 
teníamos material pora un álbum, solo pudimos grabar seis 


s un EP lorgo o un álbum cono, según se mire. Al final 
volimos 1.000 libras o Vigin 

Pero si la portada sola ya debió costar esol 

feccioné yo mismo en la mesa de mi cocina, utlizan 
locopiadora de mi hermano y un montón de libros viejos. 
los era un catálogo navidel o un libro de 1968 
la anuncios de la época. Con mis heras y mi bote de 
pegamento diseñé portada y contraportada. luego lo envié a un 
tudio grúfico de Londres y ellos pusieron el color. Al principio 
lo hicieron.con colores naturales y lonos postel, pero lo devoWi 
pidiéndoles colores Nluorescentes y coras verdes y cobellos púr 
puro, esa lose de imagen. Alfio! lo hicieron muy bin. Lo idea 
originol era que el disco olera 

-Eso fue para «Psonic Psunspot», ¿no? 

-Oh, si, ienes razón. Lo idea era que en el inferior de la funda 
hubiera una ra de potchoulporo que, ol socorel dico, recbie- 
ros en plena cora el olor. Tambien queño que lo prensaran en ve 
nilo psicodélico, pero ninguna de esto ideas funcionó fnolmen 
te. Los colores quedaban bien en los primeras copios, pero se 
emborronaban después y los plásticos parecian una mosa de 
plosilino. La idea del olor viene de «Mummen, que originalmen- 
teibo a titularse «Fallen From The Gorden». En lo portada apare- 
ciamos los cuatro sentados ante un jordin en ruinas, y los discos 
iban o lener cuatro aromas distintos: manzana, plólano, naranja 
y limón. Lo intentaron, pero las muestras que me mandaron no 
eran muy convicentes. Todo olía a mierda, para serte franco. 
-El concepto Dukes funcionó mucho mejor de lo que 
esperabái 
Es cierto. Mi idea inicial era mantenerlo todo en secreto, Pre- 


londo las palabras muy lentament 
ción, pora que lvego ace) 
gente llamaba a la emis; 
guien de Pink Floyd. M 
“Todo parecía funcionar muy bien cuando parásteis 
repentinamente, ¿Fue porque pensaste que ya había 
ido aces lejos la broma? 
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-Los Dukes se han terminado, sin embargo, hay un 
par de cosas en «Oranges and Lemons», vuestro últi- 
mo álbum, que hubieran encajado perfectamente en 
un disco de Lose 


nosoltos que opor en un silio 


Munneo hoy mu 


los. canciones de don ic Psunspo 
Youre my dug» esca per 
«lie lighhouse», que fue good la en Son Froncisc 


eran o 


sado pora «Skylarking» 


confunde, está muy reloci 
grupo. Tal vez estuviera he segui dee 
Dukes, pero el chiste ha ido ya demosia: 
—£s una lástima, ¿Por qué no cambiáis de nombre y 
empezáis de nuevo? 


po si Logia realme 


Sois on na ies dl npartado de 
ción musical. Eran lo O 
precio teducido que generalmente leva! 
muchos discos distintos seña un a 
solos. 

-Para terminar debo preguntaros: ¿volverán XTC al- 
guna vez a los escenarios? 

“Pro sersncero, cuanta más gente lo pregunto, mós ola defen 
sivo me pongo. Á no ser que necesies la posta, nc 

sida de hacerlo. Si controlas bien lo venta de comisetos y la gira 
funciona bien y se venden discos, quizá volga lo peno. Eso 
puede lentamos cuando nos falte dinero, que será d 
poco. Confieso que presiento que deberiamos tomar una nueva 
dirección, no sé cuol todavía. És casi como si no luviero 
alguno grabar algo parecido a un single, porque yo nadie 
compra. Yo prefiero los (Ps. Creo que somos extremadamente 
Poppy, pero no parecemos conectar con la gente que consume 
músico pop, las niños de doce años o quien seo. La úlima vez 
que esiuvimos en los listas ínglesos fue en 1982. Somos mejor 
aceplados en Estados Unidos, en Inglalerra se nos liene por 
viejo grupo punk, cuando en realidad hemos sido mil y un gru 
pos diferentes. Todos ellos con problemos. Ml PHIL MOMULIEN 


Hocerk ado de amor 


180 lo nece- 


19 RUTA 66 


CIA 
LUTO 


nuevo pequeño catálogo 
de seres y estares 


S EN LP, CASSETTE Y CD 


carrera 


pedo MAY? aa 


A 


THE TOXIC AVENGER 


MOCHO 
PURIFICADOR 


ecididamente Leatherface ya no es lo que 

D ero, olvidod las inofensivos fruslerías poro teenagers 
bobeantes de Freddy Krueger, boslezad 

mo de escaparate de Pinheod 

«Helkoiser 1», posod de largo ante la enésima versión de un des: 

pedazado Jason Voorhes o de un estúpidamente catatónico Mi 

choel Myers, Lo qe yo tigo es MUCHO MAS FUERTE 

En primer lugor un mololiente tributo al Trash: «The Toxic 
Avenger [El Vengador Tóxico»] de Lloyd Kowiman y Somuel 
Well [Cristal Video]. Una obra maestra del mal gusto que se ha 
erigido en breve fiempo en una verdadera culkmovie dlósica y 
en obonderado estético de los alentados que oltece su produc: 
Joro, Tomo Inc. 

Est fimo de New Jersey lene histrio. Al iguol que lo le- 
gendara New Work Picures de Roger Corman (ver RUTA 41) 
son lodo uno institución en el panotamo independiente USA. 
Creada por Lloyd Kaufman y Michael Hertz en el 74, en esa 
décodo fue lider de lo ontocultro y del underground cinemato- 


el moso- 


gráfico en la Costo Este, aportando buenas dosis de sexo anó- 
molo y violencia enfermiza en unos circuitos de exhibición domi 
nados por la blandengueña y el convencionalsmo de Ho 
od, Y ohoro, en su 16% aniversario, todavia 
cho, Su fórmula es evidente: cual 
es mejo, cuolquir bodrio de Kaufman 4H 
de calidad, o mejor dicho de tolta de ello, convi 
mente a sus produc 
ger es, de largo, lo producción estrella de Tramo. Y 
fomente por su presupuesto [sus films se caracterizan por un inv 
silodo grado de libertad antsfica sólo: comparable a un no 
'menos increible presupuesto infimo), sino por su éxito masivo. 
Esta porqueña aglutina va! s pasados porel filto de- 
formonte de lo peculiar visión que los de Troma tienen del 
mundo: los veros in lo violencia ubano, la comp. 
ción en la administración, la parodia del super 
tipo Marvel y el mercantlismo que conlleva [y 
mon*e), el enfebrecido culto USA al cuerpo y al bodybuilding. 


tinúon en la bre- 


mes en merecidos hits. Y «The Toxic Aven- 


«Mothers day» («El día de la Madre») de Lloyd Kaufman. 
Tos uno advertencia inicial 
blicidad de los 70 [«A 


la ciudadbasurero de 

prolagonista. Trabaja 

fido en un gimosio paro yuppies 

en realidad sirve de punto de teu 

que por lan ícan-a cargarse a 
os a bordo de un aut 


les un dec 


babosos que 


n sustancias lóxicos de- 
l Vengador T 


judad y devora 
rubios en bikini. 


tista al serle aplostas 


elosallo a la homburgue: 


DUO LAA TU ROTE 


El segundo film (!) de un programa doble perfecto es ni más ni menos que la ica e inconmen- 
suroble mosterpiece Libre del Microondas» de Wayne Berwick [Video Mediterráneo), un pedazo de lósico ortopédico que es 
como uno polado en el estómiogo. Los andanzas del bueño de nuesto pralogonista no necesitan presentación. El es el prototipo del po: 
cífico americano medio que, naturalmente, está completamente dominado /humillado por su posesiva esposa. La solución se presento 
loro a sus ojos: muerto el perose acabé la robia. Ni corto ni perezoso se corgo o su amado majercito en una secuencia memorable 
y poro hacer desoporecer el molesto cadáver decide tracearlo, congelaro en piezas y comerse tranquilamente los restos en su empo- 
redodo malutino... Los problemas aparecen cuando dejo de set un trabajador grs y anónimo para comertise en un o famoso. ¿lo 
razón? Los desoyunos que preparo «su mujer» son los más sobrosos.de la ciudad y se convierten en bocados codiciados. ¿Será el pri 
mer paso de lo cadena de fastioods con más éxito desde el invento del tio Mac? ds 

«lo Mosocte del Microondas: es una críico feroz, molsana y despiadado del *american way ol ie» que eleva los parámetros de 
lose Za la colegoría de Ane, Una bazofia de mucho cuidodo que te horá vomilor los empanadillas que comist ayer por la noche. 

As que llena tu hgotíico de cervezas, prepora lu bocoto de anchoos con crema de cocohuetes y disponte a pasar una velada de 
¿sco, ¡Sl! ¡Ah uno coso més: ola ivi tuchico/:. Es un buen consejo, cééme. 
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HAY TRES RAZONES DE PESO... Y 
PELAS... PARA QUE TUS COMPRAS 
CONTRAREEMBOLSO LAS HAGAS A 


M arilpn 


TRES RAZONES DE 
PESO...¡Y PELAS! 


PRIMERA: TENEMOS EL CATALOGO 
MAS ACTUALIZADO Y VARIADO DE 
DISCOS, COMPACTS Y CASSETTES 
«INDIES» DE IMPORTACION. 
SEGUNDA: NUESTROS PRECIOS 
SON LOS MAS BAJOS DEL MERCA- 
DO... Y ADEMAS NO CARGAMOS 
GASTOS DE ENVIO. 

TERCERA: SABEMOS LO QUE VEN- 
DEMOS Y SELECCIONAMOS NUES- 
TRO MATERIAL EN STOCK... UN 
DISCO... COMPACT O K7 Marilyn 
IMPORT JAMAS TE DEJARA CON LA 
SENSACION DE QUE HAS PILLADO 
ALGO QUE NO VALIA UN DURO... 


INCORPORATE AL CLAN DE COMPRADORES 
CONTRA-REEMBOLSO DE Marilyn IMPORT 


SOLICITA CATALOGO ACOMPANANDO 
CIEN PTAS, EN SELLOS DE CORREO A: 
DISCOS Mari/ix - APTDO. 8029 
08080-BARCELONA 


OSAS 


, AAA 


EN CARNE VIVA 


Billy Childish 


Enguárrate con esta colección de poemas del 
cantante de los legendarios Mi/kshakes. Crudo, 
sincero y directo y, en ocasiones, enternecedor. 
El hijo que ningún padre desearía tener. 

117 páginas, rústica. PVP: 800 Ptas. 


Pronto y en colaboración con el BIG BOSS “zine: 


Henry ROLLINS - Talks - Una extensa entrevis- 
ta a la encarnación del heavy-duty hardcore. 
75 páginas, con fotos. 


CRAMPS! - 1000 revelaciones, 30 fotos raras o 
inéditas, discografía exhaustiva, 116 páginas 
¡ Una mina ! 


EL LEON DUERME 
ESTA NOCHE 
Elliott Murphy 


7 relatos de humor agridulce en torno al R'WR y a la 
utopía de libertad que persigue. Elliott es un especta- 
dor privilegiado y sus historias entroncan con el mejor 
periodismo de ficción al estilo de Tom Wolfe. 

140 páginas, rústica. PVP: 1.000 Ptas. 


Para información y pedidos escríbenos a: 


Christian Martí-Menzel - Editor 
c/ Trav. de Gracia, 15, 32 12 
08021 - Barcelona 

Tel. (93) 209 - 69 -35 


on, junto a Cancer Moon, la esperanza del 

rock en Euskadi poro este año (ver U. Generación en 

RUTA 49). A elos, que no pretendion lol coso, les hace 
cio. «No sé, nos pil un poco por sorpreso. Grobamos una 
moqueto en mi coso y repartimos veínticino copias por var 
emisoras, no pensamos que pudiese inferesar a nodie y sin em- 
bargo le ha gustado a mucha gente» [Xabi]. Una reacción 
so, Jeniendo en cuenta que es un grupo «callejero», apartado 
del mundillo musical oficial, que empezó oproximodamente 
hoce un año cuando «Jimmy, Gonzalo y yo ¡bamos a lo misma 
dlase. Por enlonces Jimmy y yo estábamos montando un grupo 
junto a olro guitarrista heawy. Gonzalo solía venir por el local a 
hamos una mano con las canciones de los Ramones, pero 
cuando echamos ol heaw se quedó definivomente con noso 
tos. Después se lua la mik y o dejé el bojo poro suse o 
Jo guitarra». Unos cuantas milis más lorde, varas sustituciones y 
coloboraciones después [con miembros de Escombro y los Bo 
monos, quedó osentado la formación fina, Tocon en cualquier 
fo, unos veces mal y ohos peor, pero siempre por diversión y 
¿con un repertorio lleno de bulliciosos versiones. Aun asi deciden 
presentarse a un concierto que organiza el ayuntamiento, «nos 
pagaban treinta mil pelos, asi que cogimos el LP en directo de 
los Ramones, ns lo oprendimos entro, nos presentamos y co 
bromos. Con lo posto pudimos grobor la moqueto» (Gonzalo) 
Una moqueta que, a pesar del poco presupuesto, goza de buen 
sonido. llo grabamos en un ocho pistas, con omplís realmente 
fosos y pedales que se acoplabon por lados sis, hasta se 
oía la radio. Sólo buscábamos un sonido muy raw power». Los 


LA PERRERA 


¡VAYA SALVAJADA! 


llenos de rilmc 


pesados y musculosos, surcados por is que ho 
rían los delicias de Ron Asheton (+uno de nuestras mayores am 
biciones sería que nos prodjese un [Pa] 

Jin boro), Xobi[guitoro), Mikel baj 
y Arturo (guitarra) logran qu Í y 
Vida Apesto» o su versión en castellano de «Search And De 
respondan a una necesidad mayor que la de ser 
nos aventajados de los Stooges [enos gustan mucho, hay dios 
que en los ensayos nos locamos el primer (P entero, sólo por d+ 
vertimos?]. Van acelerados, rebosan mala leche y tienen pasión 
y viole no es nada compar j 
que son copaces dl Pocas veces he viso o un grupo 
local, tot desconocido, encender al público de la mane 
ra que el on. «Ne 
mos lo que nos gusto, poreso no no 
lique más fallos». En los conci 
lvencios: MCS, Ramones, Ci 
Celibote Riles, New Ch 
¡go elcélera donde junto a los mencionados 
oporece la Bonda Trapero del Ro, el mejor grupo español 
todos los tiempos, nos gusta su sonido y es muy probal 
de haber olguna versión en nuestro lP. sea de ellos». 

Son muy jóvenes y soben lo que quieren volunen sotrado, 
ti ensordecedores, fuzz y wha who, dinámica animal). Ade- 
más no se Jomon en serio, «no somos profesionales, no quere- 
mos lener que ensayar cada día, en el local le lo has de pasar 
bien, por eso Invilamos a amigos, nos gusta». Su formación ha 


ples alum: 


jo. Pero es 


hos tombién somos públic, sobe- 


orlamos en escena, aun 


tanto extraños para una épo: 
Euskadi, fenóme: 


gor en k 


om 


heavys» y aunq 


dos de eso época son 


prev 


los que coigan, «hoy un 
mente hardcore, no vamos de 
No lo puedo 


limos d 


de los Enemi 


Jimmy el Meglomania» de Birdho 
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CAMISETES ] ESTAMPATS 
ALGINET 17526 48 
Camisetas a 1.200 ptas. + Gastos Envío 


R: 156 Blanco 
R: 166 Negro 


R: 102 
Pedidos por teléfono o por carta. 


TINTA XINA 
Apdo. Correos 92 


46230 - ALGINET 
Valencia, Tel.: (96) 175 26 48 


NS 
BURRITO 
BROTHERS 


EN CONCIERTO 
MARTES, 29 MAYO 
SALA JACARA PLATO 
(MADRID) 


A 
Frivolo y amoral. Mé 
pertinencias con ocenlo escocés. fombién o ocio 
sensacionalistas, y posión por la boutade más premeditado. 
Pel que con haberla lomado de «Head gone astay» 
8 los Soup Dragons, el teclado finol en «lwy lwy Ivy, y le respon 
Geró que ese piano es infuencio directo de Jery lee lewis. Pre- 
¡ink sí es que sólo ho escuchado hardrock durante los úh 
mos dos años, y le iento desconcertar manifestando que 
Jehn Colitane y el jazz lo que les intereso hoy por hoy. No es 
loro que haya quien desconfe de un tipo asi, Y, 
tuesta digerir un espectáculo como el que poseoron los Pr 
Scream por los escenarios espoñoles el pasado mes de febrero, 
¡cuando sólo habían transcurrido dos slemporodos desde que vi 
metan o presentamos «Sonic 
Ebook 
llo el hecho es que no se me 


a torpedos 


:masiodos objeciones 
omo «Gimme gimme teenage head» o «Lone star 
solquier caso, es innegable que Bobby C 
sus poses arrogantes, y sus sentencias provocaivas, simbok 
20 perleciomente lo que ho sido el rock británico durant 
os diez oño: 
Desolino 


bando més rico), 

uyente del rock Fnode in UK desde 1985, los 

rcil«Pchocondp. Reiego de las 

su poís, porque opina que cuolquiera 

que seo, y ofima que las ún 

teresontes del momento son -oparte de lo suyo- 

s, Puedes opostor a que de no haber toco" 

id, eso lista se reducirio ado nombres. 

y outoconicción. Asi es Bobby Gilespie, y osí es 
edo, lo los 90. Lo lomas o lo dejas 
qe ps escuchabas cuando eras pequeño? 


T. Rex... mucho Morc 


¡BM y los 


PRIMAL SCREAM 


DE LA PSICODELIA LIGHT 
AL HARD-ROCK POR LOS PELOS 


1984. Ant 
Nos 
gnetolónicas. Ibamos o ol 
rm) y oporeábamos trozos de 
os encontrábamos por ahi, basura, grikábamos. 


Jedicó: 


metal q 


Ting pretendíais? ¿Hacer ses en la onda de SPK? 


los SK eran mol 
insturzende Neubale: 


os, la única noise 
el grupo de Bio 
mos a CoN 


de 
prar guitarras, y o escribir canciones. 


“Entonces... q entraste encontacto con de rss 


105 pusimos en con un tipo de Glasgow, un Ao 

Lowe que regento un club lí [nado que ver con el lowe nuevo: 
l había recibid ¡po hacia poco tiem: 
eyó que quizó o no- 
ó. Se trataba de uno 


moqueto de los J8MC. 


los 
producto de los guitar 
y que aquello eran sintetizador: 
mos a haber yn 


lasaow. También 
bolería, hos 


o dejoro 
peros sir 


ales, «Psichoc onde 


el 
,s vieron en 1985 que alcis ol escenario 
Pacquiao oben 
vente minuts seguidos... 


Jeno, e 


no infuyó en 


lodos no 


Sencillamente, decidimos entre 


y no hacer como otras bare 
lo disponen de dos canc 


jr podía ser dic 
-¿Cuál fue tu contribución a los J£MC? 
Bueno, creo que básicamente los enlendí mejor que nadie. 


o, cuolquier verdadero batería podría haber lo 
codo mucho mejor que yo, pero mi cont ls 
ayudé en oto sentido; estaba completamente enamorado de lo 
bondo...sálolocoba dos imboles, era algo muy primiivo, pero 
creo que eso es bueno, el Rock'n omente dires 
lo y simple. 


-¿Erais conscientes entonces de la inmensa influencia 
que ejerceríais sobre otras bandas británicas durante 
la segunda mitad de los 805? 


—Mmmb, por un lado éramos 


lla loco subitian al n* 1 de los lists. Sobiamos que 
eton grandes canciones de pop, y no entendimos que a nadie 


me up» ero una conción demosiado fuerte pora sonar 
radio, y sigue siéndolo ahora. 


¿Porqué abandona entonces a Jesus 


Porque mi pops 


Con los JBMC sólo tocaba lo botería 
=¿Te gusta lo que hacen actualmente? 


0h, 


si, me gusto mucho «Automatic, 
primeros JBMC que reniegon de 
ente no lo entiendo, deben ser ton 
¿Es cierto que sólo estás satisfecho del último LP de 
Primal Scream? 


hablamos en 


-Sin embargo, opino que más de un grupo famoso, 
como los Stone Roses, le debe algo a «Sonic Flower 
Groove... 


me»... la melodía de «lvy Ivy Ivy» y su produc 


o A NA 
sido siempre una banda punk, incluso en la época en 
que empleábais guitarras de doce cuerdas, y hacíais 


mundo. Además 


estado en lo córcel 
-¿Y qué ha pasado últimamente para 
cambiado tanto de estilo? ¿Os ha dejado 
k leprrer pop? 


hayáis 
interesar 


1 single es una versión h 


re than 'l ever hove». Pero 
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por ELOY RUMBLE 


EL SONIDO DE SU GUITARRA, ASPERO, PODEROSO, CRUJIENTE, SIGUE 
SIENDO UNO DE LOS INGREDIENTES BASICOS DE LA HISTORIA DEL 
ROCK'N'ROLL. FUE EL PADRE DE LA DISTORSION Y EL ROCK INSTRUMEN- 
TAL, Y LA MAYORIA DE GRUPOS QUE ESCUCHAS AHORA MISMO ESTAN 
EN DEUDA CON EL. FUZZTONE A RAUDALES. 


¡empre he defendido la idea 
S de que la música se inventó para 

ser escuchada, mo para escribir 
sobre ella. Se pueden utilizar muchos tipos 
de palabras para intentar definir una can- 
ción: expresivas, contundentes, retorcidas, 
bonitas o insulsas. Pero no existe mejor 
sensación en el mundo que la que entra 
por el oído, en forma de sonido. Si ese so- 
nido viene de una guitarra bien tocada, 
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mejor. Y si quién la toca es Link Wray, en- 
tonces el placer se eleva a lo más alto. Esto 
no ha hecho más que empezar y ya co- 
mienza la polémica. Tú piensas que a lo 
largo de la historia del rock'n'roll han 
existido mejores guitarritas. Y tú, estás 
descando que continúe, porque compartes 
conmigo esa pasión (o debería decir admi- 
ración), hacia el verdadero «padre» de la 
(más polémica). 


distorsión Aclaremos 


COMANCH 


LINK WRAY 


cuestiones. No vamos a enfrentar a Wray 


con sus posibles contrincantes, sería inú- 


til. En nuestra memoria siempre estará 


Carl Perkins tocando rockabilly; Scotty 


Moore al lado de Elvis; Chuck Berry crean- 


do ese endiablado ritmo con sus dedos; 
Duane Eddy y su «rwangy-guitar»; Bo 
Diddley con su «jungle-sound»; Jimi 


Hendrix y su misticismo; así miles de co- 


nocidos nombres y cientos de guitarristas 


oscuros enclaustrados en sus sesiones de 


estudio. Por no hablar de los «plomo-gui- 


tarras», capaces de improvisar durante 


horas, sin darse cuenta de que aburren a la 


mayoría (no daré nombres para no herir a 


nadie). Sobre gustos no hay discusión po- 


sible, pero tampoco la hay en afirmar que 
Wray ha sido y sigue siendo ¡¡El rey del 
fuzz-tone!!, sin más. Como no soy amigo 
de echar | 
con sus favoritos en la mente. Sólo intenta- 


ja al fuego, que cada uno siga 


ré desde aquí, acercar a «Mr. Guitar» a 


todos aquellos que piensen que el 909% de 


los grupos de rock'n'roll actuales están en 


deuda con él. Acabada la posible polémica. 


No vamos a perdernos entre un montón 


de datos biográficos, por dos razones. La 


primera porque eso únicamente conduce a 


apagar vuestra curiosidad y segunda, por- 


que si eres de los curiosos, no vamos a re- 
petir lo ya publicado en el RUTA 15. Así 
que si quieres saber sobre la vida y mila- 


gros del indio shawnee, gastate los duros 
en el mencionado número de esta revista o 
recurre a él si ya lo tienes en tu colección 
Llegados a este punto, seguro que te esta- 
rás preguntando qué viene a continuación. 
Yo también me lo pregunto.. 


LA VOZ FRUSTRADA 


La culpa de todo la tuvo el ejército 
americano. En 1950, Link fue reclutado 
para el servicio militar. Su estancia en 
Corca no resultó demasiado agradable. La 
marina le devuelve a casa con una tubercu- 
losis de campeonato. Pasan algunos años, 
durante los cuales se gesta el embrión de 
los Raymen y, en pleno 1955, sufre una 
fuerte recaída. Ingresa en el hospital y se le 
ha de estirpar un pulmón. Larga recupera- 
ción de un año y replanteamiento total del 
futuro. Los médicos le aconsejan dejar de 


cantar y comienza su dedicación casi exclu- 
siva al rock instrumental. Muchos en su 
lugar, se hubieran quedado en el camino. 
De lo que podía haber ocurrido sin 
aquella inoportuna enfermedad, podemos 


hacernos una ligera idea, ya que Link no 


renunció del todo a mostrarnos su espeluz- 
mante voz en sus grabaciones. En su ver- 
sión del clá 


¡sico «Good rockin' tonight» se 
nos muestra, desgarrada, cruda, una voz 
Sin 
duda es la revisión más salvaje del tema de 


que más que cantar, parece gritar. 


las muchas que se han hecho. En sus cir- 
eunstancias no era demasiado aconsejable 
el exceso por norma. Por eso cuando la voz 
no podía llegar a notas elevadas, se'hacía 
arropar perfectamente por guitarraz 


ss jus- 
Los y precisos, como en «Mary Ann». O e: 


cogía temas a medio tiempo donde el e: 


fuerzo no fuera extremo («Girl from the 
North Country», «You hurt me so»). In- 


eluso podía convertir su rasposa garganta 
en un suave susurro perfecto para arrullar 
en noches de luna llena a tu amor («I'll do 
anything for you»), justo antes de decirle 
adiós para siempre. Hasta se permitió el 
lujo de competir en un duo memorable 
con una misteriosa voz de color en la oscu- 
ra «Oh whar a price», grabada en el 64 


para Swan. Ya me gustaría saber a quién 


pertenecía esa voz y sobre todo, conocer el 


contenido 
PS 
refleje esa rabia contenida de no poder 


Je la picante letra. Pero mi in- 


's no pasa del ¡hello!. Si hay un tema que 


cantar cuanto quería es sin duda su toma 


AMAT + 


del «Hidden charms» de Willie Dixon. 
Grabada en 1965 junto a sus Raymen, es 
un cañonazo de punk cavernoso y primiti- 
vo. Sentirás la sensación de que hordas 
bárbaras arrasan tu equipo de sonido 
Prueba a pincharla detrás de un tema, por 
ejemplo de los Platters, descubrirás resul- 
tados explosivos en tus orejas. (Puedes lo- 
calizarla en el «Rock'n'roll Rumble» de 


Charly), 


GUITARRA DE DOS CARAS 


hay algo que llama la atención en 


la discografía de Link, es su 


continua 
muestra de ambigúedad. Su técnica es tan 
simple y a la vez tan completa, que su so- 
nido varía con una normalidad pasmosa 
Me explico. Si escuchas «The Fuzz», des- 


prende suciedad, se diría que estás oyendo 


puro garage en estado primario. En la 
misma sesión, recogía una canción tran 


quila, «Alone», ejecutada con tal preci- 


sión técnica y preciosismo, que no resulta 
nada soporífera (como ocurre con la mayo: 
ría de baladas instrumentales). La diferen- 
cia es grandiosa, pero los dedos que reco- 
rren el mástil son los mismos. Esos dedos 
capaces de rasgarte el alma en «Radar», 
«Jack the Ripper 


Swag» son también los culpables de la de- 


«Comanche o «The 


licadeza con que te impregnan «Summer 
Algo bas- 


ms» o 


Golden strings» 


tante parecido a las dos caras del Dr. 


Jekyll, Mr. Hyde, sin 


querer acabar del todo con él 


luchando contra 


an sencillo como el día y la noche 


Link era capaz de adentrarse en terrenos 
prohibidos para cualquier purista que se 
precie. Temas que podrían encasillarse 
como música pachanguera, en su guitarra 


alcanzan una gracia que te hace olvidar su 


procecencia. El pasodoble de «El toro», el 


cha-cha-chá de «Tijuana» e incluso can- 
ciones de pario de colegio o algo parecido 
«5 and 10 


divertidas y sín darte cuenta estarás tara 


como «Hambone» y suenan 
reándolas. Sin embargo la industria no le 
prestó la menor atención y siempre le negó 
en algún momento 


el éxito comercial qu 


Había mater! 


mereció. 1 para ello, que en 


manos de personajes más asimilados hu- 


anzado el top-hit 


Ady 


«Rumble n 


bieran seguro. Si 


Duanne hubiera grabado «Dixie 


doodle», mbo» o «Caroli 


ne», todo el mundo habría silbad: 


» sus 
1960. 


notas en Han pasado 30 años y 


sigue en sus trece, ¿crees que necesitaba 


llegar a la fama y el éxito?, no, claro que 
no. A su modo siempre hizo lo que le vino 
en gana 

A la hora de colocar sus temas en las lis 
tas no tuvo demasiada suerte. «Rumble» 
fue un caso único en su carrrera y seguro 
que hoy en día aún no ha comprendido 
porque subió tan fuerte en los charts de fi 
nales de los cincuenta. Conocida es la his 


bación» del tema. La ver 


toria de la «regr: 


sión original resultaba demasiado «dura 


para la época. Así que la «canción doma: 


da» alcanzaba el éxito y la «cruda» queda 


ba relegada al segundo plano. Prueba a 


comparar ambas tomas. La llamada 
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«Ramble», que puedes localizar en su pri- 
mer LP (reeditado por Edsel) y 1 


primiti- 


localizable en «Theres's 
y 


Rumble 


good rockin'tonight» (Union Pacific- 


posteriores reediciones) y en «Good rc 
kin' tonight» (Ace-83). Volvemos a tener 


otro ejemplo de la facilidad de Wray para 
amoldarse a todo. No le voy a acusar de 
conformista o aprovechado. Si lo fuera hu- 
biera repetido la fórmula con el resto de 


sus ternas y no lo hizo. La mítica canción 


se convirtió en su bandera por siempre, 1 
grabó y regrabó docenas de veces. Urilizó 
y sigue utilizando su título para atraer 


nuevos seguidores hacia su música. Cons- 


ciente de que es su tema reconocido por 


todo el mundo. Yo en su lugar haría lo 


mismo y tú también. Nadie puede echár- 


a, porque todos los llamados di- 
nosaurios, siguen utilizando sus temas fa- 
mosos como reclamo, por qué había de ser 


distinto. 
10 TOP-LINK VERSIONS 
VERSIONEANDO 


1, «FAT BACK THE BOTILE UPS 
RUN, CHICKEN, RUN: HADOWY MEN ON A SHADOWY PLA 
.COMMANCHE THEE MILKSHAKES. 

3. «RAWHIDE LINK PROTRUDI £ THE JAYMEN 

5. «JACK THE RIPPER THE MUSTANGS, 

6. «THESWAG. THEE MIGHTY CAESARS. 
I'M BRANDED. THESURF TRIO. 
«RUMBLE THE BOTTLE UPS 

9. «GENOCIDE: THE RUMBLERS. 

10. «RUN, CHICKEN, RUN» ALFREDO MENDIETA 


Otra característi 


carrera del «guita 


que resalta en la 


'n», es su afición 


versionear. Pero no se reduce a coger temas 


ajenos. También sus propias composicio- 
nes tienen 4 o 5 tomas distintas en discos 
diferentes. «Ace os spades», «Deuces 
wild», «The Swag=, por ejemplo (entre 
otras muchas). No significa que su capaci- 


dad compositora fuera reducida, sino que 


su contínua evolución en el manejo de las 


seis cuerdas, le hacían reflejar distintas vi- G u |] TARR AZ [0] Ss Cc Oo MP LET Oo Ss ( Oo CAS L e, ) 


siones de una misma canción. Quizá la AASRPM 


causa principal fuera su espontaneidad, 


sus grabaciones a primera toma y la deci- Odia bb! pta A Kay Records 5-690 E 


sión constante de volver a grabar la mayo- 


. 0 «Rumble / The Swag» Cadence 1547 
ía de las canciones. Una contínua búsque- 
21% a e Lon HLAS223 (UK) 1958 
da de la perfección en el punteo rápido y la IA 
fuerza de sus notas. Estoy convencido de 
Bacancer 3003 
que si tocara 10 veces seguidas «Far back»  [[QHADAO A AS papi a 


cada vez sonaría distinta de la anterior, 


¿qué apuestas? 


Dada su revisión contínua de temas dora + bt 
propios, no ha de extrañarnos poca ver- 'sinke) Renders O bid 
co A me .a 
El rockero que se sienta libre de esca culpa — | 9 DAA Ao oabs ES Je 
jue dé un paso adelance. Nadie. Pues.cso. — [PEA A Epa a 
Por sus cuerdas han pasado clásicos mies — |. 9 TEA Mes Lo de 

a E e E: > ñ [A a SS «Poppin' Popeye / Big Cisystomp+ Triens-Allas M-687 1962 
cantados, pasados al tamiz instrumental : A S X 
«Hound dog», «Heartbreak hotel», «Blue- : O re pe, 
berry hill har'll be the day» y muchas J Pe : na Io 
más. En ellas no hay mucho riesgo por su rape A 
parte. Retomar canciones conocidas y [US Pa e 
darle «su toque» personal, no tiene mayor — | [QA Pod ] tio mos. 
transcendencia. Sin embargo en otras de pre MS ATA E 
Un clásico como el tema de Barman, e || PERMAGUTAR Dior Roble Rn ic 0 Ea 
Neil Hefti, se convirtió en una canción ¿The My. pi 1964 
prácticamente suya. Las versiones poste- E EE peas y Sin Se 4107 16% 
riores reflejan más el espíritu de la toma de petaca DN 

o «Good rockin! tonihe/ Fdo amb for Swan4201 1965 
Wray que el de la original. De nuevo vol- en o bic od ps 
ea S a eS E E «The girl from the north country /You hurt me gos Sian 4232 1965 
a sos ns 
hacer vomitar a más de uno. Pero se debe a ; 
enfocar su escucha, con sentido común. La Hp a a ¿pa ee 
versión de «Sorrento» (o «Surrender» en — [ [QU on ui , pe se ps 
voz de Elvis) puede resultar deliciosa. Esa » mi Hao HE e 
guitarra playera, ultra-relajada, de «Be : 
quin che ogame del mamacimo Coro IRA a so 
Porter, puede ayudarce a calmar los ner- [gi Eni OR pe 


vios mejor que una tila, ¡Además, tuvo el 0 


morro de firmarla como suya! Ni tan si- 


quiera dos canciones tan empalagosas 
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> 


SN 


como éstas suenan horteras en sus manos, 
sino todo lo contrario. Depende del mo- 
'mento que escojas para escucharlas... pue- 
den parecerte lo más apropiado del 
mundo. 


GRACIAS, MAESTRO 


Link ha sabido guardar mejor que 
nadie la magia del rock'n'roll en un ins- 
trumental. Su Dual-tone ofrece en unos 
minutos, de la forma más sencilla y con- 
tundente, toda la esencia de un sonido que 
en manos de otros costaría horas reflejar. 
Mientras ellos mueven sus dedos arriba y 
abajo con virtuosismo reconocido, él sim- 
plemente pisa el pedal, hace crujir las 
cuerdas y acaba contigo. Te deja hecho fos- 
fatina y los otros están todavía afinando. 
Estamos de nuevo como al principio, por 
mucho que te lo explique con palabras, lo 
mejor será que le escuches. Puedo contarte 
anécdotas, volver a repasar sus temas, 
darte fechas y seguiremos igual que antes. 
Aún no te sientes atraído por el mago de 
las 6 cuerdas. Entonces repasa tu discoteca 
y observa si alguno de los nombres que se 
citen a continuación llama tu atención, sí 
es así, debes acudir al «comanche-twang», 
porque' TODOS le deben algo. 

Algunos reconocen su deuda inteligen- 
temente y sin reparos, incluso siendo 
grandes estrellas como son, o eran, Jeff 
Beck, John Lennon, Pete Townshend y el 
mítico Bob Dylan, están en la lista de 
agradecidos. Marcó un hito a finales de los 
cincuenta con sus temas cortos y rotundos.. 
Fue la antesala a las grandes bandas instru- 
metnales de los sesenta (Shadows, Ventu- 
res), pulió joyas surferas a principios de la 
década cuando los Surfaris y Dick Dale no 
habían despegado comercialmente (aun- 
que ya existían grabaciones de artefactos 
pre-surf) y hacía punk-sixties cuando a 
nadie se le pasaba por la cabeza esa etiqueta. 

Sería interminable enumerar sus in- 
fluencias. Ha inspirado a grupos de tres 
décadas: Yardbirds, Rumblers (los de los 
60 y los suecos de ahora mismo), The 
Cramps, Milkshakes (y derivados), The 
Bottle Ups (su mejor reflejo en los ochen- 
ras), Deja Voodoo, Lyres, Sonic Youth y 
cientos más. Ha dado nombre a bandas y a 
sellos discográficos. Su nombre aparece en 
miles de agradecimientos en contraporta- 
das de LPs. Hasta la escena hispana llega el 
eco de su estilo (Los Enemigos, Pleasure 
Fuckers, Lobos Negros, Departamento-B, 
Covers, Despiadados...). Todos han man- 
tenido viva su llama en momentos en que 
su recuerdo podía haberse extinguido. 
Simplemente con una patada al pedal. Con 
esa entrada distorsionada, con ese fuzz ma- 
chacón, se le rinde homenaje sin querer. Se 


“le perdonan sus malas épocas, sobre todo el 


bajón en los 70, sus flirteos standars, su 
falta de voz (obligada) y sus conciertos de 
vieja gloria (¡versionea a los Ramones en 
sus conciertos, cuando debería ser al 
revés!). Porque ha sido un caso único. Pue- 
des enconerar guitarristas brillantes a lo 
largo de la historia, pero ninguno como él. 
Rechaza imitaciones. Ahora que está se- 
miretirado es el mejor momento para rei- 
vindicarle y estarle agradecidos eterna- 
mente. Link Wray fue y seguirá siendo el 
mejor... que vuelva la polémica... MW 
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POP GUITARRERO DE IMPREVISIBLE EVOLUCION ELABORADO POR UN 
GRUPO DE LEEDS CON LICENCIA PARA SORPRENDER. DEL FOLK UCRA- 


TERCERA 
ELIO, 


ho. 


di de 


La. Mob e. 


por PERE SANDOVAL 


NIANO AL SONIDO APISONADORA EN UN PAR DE FACILES LECCIONES. 


tánica, a veces, crea monstruos. Ol- 

vida a engendros como el de Jive 
Bunny, me refiero a casos como el de Wed- 
ding Present. Salvadores del pop arquetí- 
pico de finales de los 80, héroes de la esce- 
na independiente y niños bonitos de John 
Peel. Se hicieron con el estandarte del 
nuevo pop cuando en 1988 editaron su 
primer álbum, «George Best», un puñado 
de temas briosos hechos por cuatro músi- 
cos normales que hablaban sobre temas or- 
dinarios. Discursos emocionales construi- 
dos sobre ritmos dinámicos, apoyados por 
unas guitarras valientes y rimas afortuna- 
das. Pero no se trataba sólo de eso. 

Su entrada en los 90 ha resultado explo- 
siva. Tras un curioso artefacto compuesto 
por canciones que daran del floclor ucra- 
niano, y un segundo álbum mucho menos 
sorprendente de lo que cabría esperar, los 
Wedding Present han decidido burlar los 
clisés que ellos mismos habían construido 
a su alrededor y han jugado con la sorpre- 
sa. Metidos en una multinacional, asfixia- 


L a industria discográfica bri- 


dos por una cascada de superlativos que 
han llegado a enturbiar su auténtico valor, 
señoras y señores, Wedding Present tienen 
el gusto de presentar los frutos de su alian- 
za con el terrible Steve Albini. Sus segui- 
dores se muerden los nudillos y los curio- 
sos no acaban de entender muy bien qué 
está pasando aquí.. 


CUELLOS DE ACERO 


Wedding Present existe desde 1985, 
un poco antes de que alguien notase la 
alarmante proliferación de rascadores de 
guitarras con ambiciones pop que secreta 
mente tenía lugar desde cada rincón de In- 
glaterra. Cuatro tipos normales y corrien- 
tes unen sus fuerzas para gestar canciones 
nerviosas; el jefe se llama David Gedge, un 
proyecto de adaptación de Ray Davies 
para los 80, cuyas principales preocupa- 
ciones se centran en «ser un compositor y es- 
cribir brillantes canciones pop; si se trata de 
una canción de amor, entonces que la letra 
tenga un auténtico contenido emocional» 
Como buen muchacho que empieza en 
esto del rock, tiene también muy clara su 
concepción de lo que ha de ser un grupo 
moderno: «no me interesa que nuestras cancio- 
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nes se parezcan entre sí, deseo que se diferencien 
entre ellas, que la banda cambie gradualmente 
de sonido, y no ser como los Simple Minds, que 
han acabado editanto 12 álbumes que suenan a 
lo mismo». Por desgracia, a ellos ha estado a 
punto de ocurrirles algo similar; «Biza- 
rro», su último elepé, no aportaba excesi- 
vas novedades al estilo de un grupo amado 
unánimamente y sobrevalorado por los 
sectores más chauvinistas de los «media» 
británicos. No obstante, han demostrado 
inteligencia al solicitar la presencia del 
díscolo Albini para fortalecer su sonido, 
alianza que por el momento les ha ayuda- 
do a recuperar la salud sonora y les ha in- 
troducido en una categoría hasta ahora 
desconocida para ellos: la de la enjundia 
eléctrica, junto a Dinosaur Jr. y Loop. 

Curtidos a base de actuaciones por 
pubs, el grupo pronto halló su propio mé- 
todo para elaborar un cancionero nutrido 
por la sutileza del mejor pop. «Go out and 
getvem boy» fue su primer logro, editado 
en formato de flexi-disco en un minúsculo 
fanzine. Pronto sobrepasaron a formacio- 
nes de raíces similares —Mighty Lemon 
Drops, Shop Assistants-  revelandose 
como maestros del single. «Once more», 
«This boy can wait», «My favourite 
dress» van construyendo un justificado 
culto alrededor de un cuarteto que los de- 
gustadores de buenas canciones acogen 
con los brazos abiertos. Un sonido entu- 
siasta, una franca inclinación por perma- 
necer en su estado natural y la presencia de 
unas guitarras que proporcionan un énfa- 
sis especial a cada tema. No se trata de una 
banda con «glamour», visten de lo más 
normal y cantan sobre cosas mucho más 
normales todavía. Lejos de ser el último 
ejemplo de grupo pop post-moderno, los 
Wedding Present acabarán por convertirse 
en la banda del año 1988. 


DOCTOR ZHIVAGO 


El grupo es de Leeds, pero su primer 
elepé fue bautizado con el nombre del le- 
gendario futbolista irlandés George Best, 
que también ocupa la ilustración de la 
portada del disco. Según Gedge, «era un 
tipo con carisma; pudo haber seguido jugando, 
Pero prefirió seguir su camino». Una sutil ana- 
logía. + 


PRESENT 


«George Best» —editado por el propio 
grupo en su sello, Reception Records— 
posee 12 temas de urgencia popera realza- 
da a golpe de muñeca, y se convirtió auto- 
máticamente en el disco tótem del año, tí- 
tulo tan sólo ensombrecido por la impara- 
ble presencia de los Sugarcubes y Pixies. 
También llegó el éxito comercial, algo que 
el grupo prefirió no tomarse demasiado en 
serio («lo importante de todo ésto —dijo 
Gedge al respecto— es que nos gusta lo que 
hacemos; nos enorgullece que el disco alcance un 
puesto alto en las listas, pero tampoco nos preo- 
cuparía mucho si no fuera así»), reforzando 
paralelamente su imagen de grupo autóc- 
tono, capacitado de sobra para triunfar por 
sus propios medios. «Estamos contentos por 
habernos ganado a nuestros fans en base a nues- 
tra música. Esa aceptación se debe exclusiva- 
mente a muestras canciones, no tiene nada que 
ver con los «media» ni con las estrategias de 
una discográfica. Ya sé, muchas bandas repiten 
Ésto mismo una y otra vez, pero nosotros tenemos 
un control absoluto sobre todo lo que hacemos. 
De la música a las portadas, todo se debe a una 
decisión conjunta de los miembros del grupo. Si 
nos da por meter violines en el próximo single, lo 
haremos», afirma Gedge 

Ciertamente, Wedding Present podían 
permitirse el lujo de hacer lo que les salie= 


se de las narices. Por ejemplo, una sesión 
para el programa radiofónico de John Peel, 
compuesta únicamente por canciones de 
origen ruso. Caras de asombro. Lo cierto es 
que el cuarteto de Leeds demostró no te- 
nerle ningún miedo a la diversificación de 
estilos cuando anunciaron que su siguien= 
te obra se titularía «Ukrainski vistupy v 
Johna Pes En gran parte responsabili- 
dad del bajista Peter Salowka, este 10 pul- 
'gadas de edición limitada explora las posi- 
bilidades del folk convenientemente mez- 
clado con los esquemas del rock en algu= 
nos casos, o en estado agreste para otros. 
«Siempre be sentido que la música folk era la 
auténtica música popular —comenta Slowka= 


Este tipo de música acaba convirtiéndose en la 
parte más importante de la berencia cultural de 
una nación y si tenemos en cuenta que sólo una 
Pequeña parte de la música pop aparecida du- 
rante los años 80 pasará a la posteridad... de 
todas formas, nunca hemos querido ser una for= 
mación unidimensional, existen como tres o cra 
tro caminos diferentes por los cuales podemos dez 
cidirnos: nuestro pop rápido y agresivo, nuestras 
baladas y la vena ucraniana» 

Extravagante, y puede que incluso 
esnob, «Ukrainskin es absolucamente lo 
último que ún fan de «George Beste 


puede esperar. Mandolinas, violines y 
acordeones; cánticos de los Cárpatos, odas 
al río Dnieper y textos que hablan sobre el 
efecro que produce la luna llena en los 
amantes, todo convenientemente occiden- 
talizado por medio de esporádicas apari- 


h- 


ciones de guitarras, e incluso un «fl 
back» de compás de batería a lo Gary Glit- 
ter. 


¡CUIDADO CON ESE A£:R MAN! 


Nunca habían ocultado que estaban 
abiertos a negociar con cualquier discográ- 
fica interesada en su música, siempre y 
cuando la respetasen y no se inmiscuyesen 
en la dinámica del grupo. <A veces —recuer- 
da Gedge— había hasta 60 cazatalentos de 
diferentes multinacionales en la lista de invita- 
dos de nuestras conciertos londinenses. ¡Y a al- 
gunos hasta parecía gustarles la música! » 
Con un alcance como el logrado por 


5eorge Best», tarde o temprano tenía 


que llegar el momento en el que los chicos 
de Wedding Present dejasen de ser las 


criaturas inocentes del pop inglés y se con- 


virtiesen en avispados músicos autoentre- 
nados para defenderse de las garras de los 
ogros del disco. RCA se quedó con ellos, y 
ellos insistieron en pulir sus gratas cuali 
dades con el single «Kennedy». Una vez 


mm 


s, las guitarras volvían a dispararse con- 


tra la nada, la garganta profunda de Gedge 


resonaba como de costumbre... pero sus 
detractores estaban de uñas esperando la 
ocasión —eso de pasarse a una multinacio- 
nal cuando se procede de la autonomía dis 

cográfica sigue estando muy mal visto: 

para defenestrarlos. Realmente, no fue una 
tarea complicada.. Aparte de una jugosa 
versión de Tom Jones situada en el reverso 
de «Kennedy 
perdida entre los surcos, el ansiado nuevo 


y alguna pequeña joya 


elepé del Regalo de Bodas, más que cual- 
quier otra cosa, resultó una decepción. 
«Bizarro» no hizo más que prolongar el 


propio clisé del combo; allí donde se supo- 


nía que iba a aparecer una vena mucho más 
rockera, se repetían planteamientos ya ex- 
puestos más inspiradamente en capítulos 
anteriores de la historia. 

La repercusión comercial tampoco fue 
fica 


la esperada por parte de la discográ 
Así pues, los Wedding recurrieron a uno 
de sus famosos giros de timón. Después de 
haber grabado un mini-álbum de folclore 
ruso —cantado totalmente en ruso— ya sólo 
es posible una cosa para recuperar la chispa 


perdida 


GUITARRAS GRUÑONAS 
PARA TIEMPOS DE CRISIS 


Como en las películas de «Godzilla». 
Cuando Tokyo está si 


ndo aplastado por 
vigésima vez a manos de una gigantesca 
criatura prehistórica, ¿a quién busca el go- 
bierno para arreglar la situación? A God- 
zilla, En este caso, Godzilla es Steve Albi- 
ni, el tipo más vil que se haya conocido en 
¿Una 
decisión extraña? Al fin y al cabo, el temi- 


los últimos 15 años del rock « roll 


do Albini no sólo responde por las atroci- 
dades de Big Black y Rapeman, sino que 
es también artífice en gran parte del soni- 
do rasposo de «Surfer Rosa», las inclemen- 
«Drille: 


UT o las inquietantes sorpresas que depara 


de las recién disueltas 


el único disco a editarse por The Breeders, 
un cruce entre miembros de Pixies y Thro- 
wing Muses. Junto a él, los Present se me- 
tieron de nuevo en el estudio para regrabar 
un par de temas de «Bizarro» y registrar 
otras dos nuevas canciones. El resultado se 


titula «Brassneck» 


Me decidí a hacerlo por dos ra Una, 


porque me agrada la actitud del grupo. Había 
leído cosas sobre ellos y todo parecía indicar que 
estos chicos tenían los corazones colocados en el 
lugar correcto. La otra, por supuesto, fue econó- 
mica». No me imaginoa Steve Albini es- 
cuchado un disco de Wedding Present, 
sentado tranquilamente en el sofá desu 


casa. La verdad, cuesta trabajo. «Bueno, yo 


no los babía escuchado antes —continúa el 
productor— la primera vez que of algo de ellos 
fue en el avión durante el viaje, y la verdad es 
que su música sigue sin decirme mucho. » 

Da igual. Albini ha dejado su incon- 
fundible marca en los cuatro cortes que 
componen el maxi «Brassneck». Cuenta el 
ex Rapeman que el grupo estaba empeña 
do en hacer algo que fuese totalmente 
nuevo para ellos, «pero siempre bajo sus pro 
pias condiciones, sobretodo trabajar con alguien 


como yo, un personaje anticome 


ial cien por 
cien». Modestia aparte, Albini es ya una 
influencia indispensable: para todo aquel 


artista que est 


interesado en pulverizar el 
uso convencional de la guitarra eléctrica 
«De todas formas 


que vuelva a trabajar de nuevo con ellos; me pa- 


insiste Albini- mo creo 
rece que no s0y precisamente el tipo de productor 
más apropiado para su sonido. Ellos me caen de 


puta madre, pero sigo sin identificarme en abso- 


luto con lo que hacen 

En cuanto a los Present, todavía no se 
han recuperado de la experiencia («no nos 
dejaba bajar el nivel de la calefacción en el es- 
tudio porque decía que era un lagarto»), pero 
han salido altamente beneficiados con ella 
La nueva versión de «Brassneck» contiene 
esa sobredosis de guitarras empujadas a 
primer plano y en constante combate, que 
hacen del «Albini sound» algo más que un 
violento «trade-mark». Embrutecido como 
nunca, el estilo del grupo respira amoníaco, 
tanto que se permiten el lujo de versionear 
un tema de Pavement, un oscuro grupo de 
punk californiano. Vivir para oir. 


Aunque Gedge insiste que le encanta- 
] ] 


ría trabajar con Albini en el nuevo disco, 
corren rumores de que podría ser John 
Leckie —el hombre de confianza en el estu- 
dio de los no menos sobrevalorados Stone 
Roses— el productor del cuarto elepé de 
Wedding Present. Puede incluso que se 
introduzcan de nuevo en la música ucra- 


niana, y aprovechan para anunciar que vol- 


verán a dar conciertos en clubs de pequeñ 


capacidad. En el fondo, no son tan esencia 


les como muchos piensan, aunque ese con- 


tínuo estado de 


lerta en el que se encuen- 
cran les llevará a ofrecer algunas sorpresas 
más en un futuro inmediato. No obstante, 
que quede claro: a pesar que en su día ver- 
sioneraron a Orange Juice y dedicaron un 
disco a George Best, no son en absoluto 
fans de la vieja banda de Edwyn Collins y 
no les interesa el fútbol. EN 


LISTADE BODAS 


SINGLES Y MAXIS 

0 Go and gee boy (sn City lang 1985) 

0 Once more (Ms, Rssption, 1986) 

0 This boy can wait (Ms; Reepron, 1986) 

0 My favourite dress (Mx, Recprion/Radical, 1967) 

0 Nobodys rwiting your arm (Mx, Rexptim/Radica, 1988) 

0 Why areyow so ressonable now? (Mx, RecepionRadical, 1989) 
(Existe también una versión single cantada en francés) 

0 Kennedy (Ms, RCA, 1989) 

0 Brassneck (Mx, RCA, 1990) 

ALBUMES 

0 GEORGEBEST(L?. ReetivRadicl, 1988) 

O TOMNY (LP, Recpioa/Radíca, 1988, Reaplaoio primeros ingle 
yrárcas) 

0 UKRAINSKI VISTUPI V JOHNA PEELA (10, RCA, 1989) 
O BIZARRO (L?, RCA, 1990) 
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TELONEARON A LOS KINKS Y LOS ANIMALS, ARRASARON LAS BASES 
AMERICANAS, CONVIRTIERON LAS MATINALES DEL PRICE EN LAS NO- 
CHES DE PANDORA'S BOX, TOCARON CON AMPLIFICADORES DE TREIN- 
TA WATIOS, PROTAGONIZARON CON «MEGATON YE-YE» LA PELICULA 
MAS TRASH DEL POP NACIONAL Y, PROBABLEMENTE, FUERON EL PRI- 


OLE SUS HUEVOS. 


MER GRUPO DE GARAJE ESPAÑOL. 


ueron pioneros y como ta- 
E les, pasaron desapercibidos. Bueno, 

no, podría decirse que fueron de- 
positarios de la gloria que acompaña al ar- 
tista invitado, al segundo de a bordo. Ju- 
garon su papel y, aunque en su momento 
sufrieron la incomprensión de los que les 
rodeaban, la historia les hará acreedores de 
la justicia que se merecieron. Sufrieron los 
avatares de una industria inmovilista cuya 
consecuencia más" palpable, casi 30 años 
después, es una discografía irregular en la 
que se atisban rasgos de genialidad que, en 
su momento, bien pudieron constituir 
vanguardia. Se llamaron Micky y los 
Tonys y pasaron su juventud a lomos de un 
burro, fueron el grupo que abrió las puer- 
tas por donde entraron en España, entre 
otros, el Liverpool-sound y cayeron, en el 
mismo sitio también, usos y costumbres 
tales como la utilización del eco en los 
combos juveniles. Antes de presentarlos, 
deja que te lo cuenten: «¿Sonido garaje. 
el que bactamos nosotros, chaval. Si la guita- 
rra de Tony, Antonio Corral, se hubiera gra- 
bado 3 meses más tarde de lo que lo fue, hubiera 
sonado totalmente diferente. Y, ¿sabes porqué? 
Porque fuimos el primer grupo que tiramos el 
eco. Tocdbamos todos los días entre 3 y 4 horas 
en la base americana de Torrejón donde, aparte 
de aprender cantidad, de grupos que traían 
ellos como Formula Five, empezábamos a escu- 
char Liverpool-sound antes de que llegara por 
aquí. Recuerdo que una noche en la base yanki de 
Zaragoza nos gritaba un tío «Twistéshout!.. 
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por KOLEGA 


TwistEshomt!.. Beatles!.. Beatles!.. » Nosotros 
mos mirábamos y nos decíamos «; Hostias, t1£!.. 
y eso ¿qué es?... nosotros con los Shadows y 
cosas similares... nos tiraban botellas y lo que 
no eran botellas... Pero, ¿qué pasa?.. Empeza- 
mos a ver a grupos que quitaban el parche del 
bombo y metían un micro con una manta... estos 
tíos mo tocan con eco, macho... Y nosotros quitá- 
bamos el eco y sonaba aquello a pedo, sacábamos 
sn sonido gallináceo horroroso... que fue con el 
que grabamos, Pero una noche cogimos al gui- 
tarrista de Formula Five al que llevamos de 
borrachera por Madrid, y en medio de la cogor- 
za, mos confesó que para conseguir el sonido 
ideal sin eco teníamos que poner a la guitarra 
cuerdas de banjo, tÍ0,... ¡ ¡cuerdas de banjo!! 

A Micky (que fuera front-man del 
grupo, posteriormente hombre de la ar- 
mónica y ahora show-man) se le encienden 
los ojos hablando de un pasado al que pa- 
rece ser, por la manera de gesticular, le 


sacó mucho jugo. Y no era precisamente 
jugo, sino sus buenos lingotazos de 
whisky, lo que se metían entre pecho y es- 
palda los otros 2 contertulios, guitarristas 
que fueron de Los Tonys, Fernando Argen- 
ta (ahora periodista en Radio Nacional) y 
Paco Ruiz (sustituto de Fernando, y ahora 
sonorizando conciertos). Entre los tres, y 
muy gustosamente por cierto, reconstru- 
yen una historia que duró casi diez años y 
que empezó, ¿cómo empezó?: «Los Tonys 
era un grupo al que bubo que cambiar de nom- 
bre porque Micky (de nombre Miguel Carre- 
ño, por cierto) era el que más llamaba la 


atención en público. En la matinal del Price ce- 

lebrada el 18 de noviembre de 1962 fue tal el 
revuelo que armó con sus movimientos que se le 
bautizó como el bómbre de goma. Y dado que de 
quien más bablaba la prensa era de él y como en 
aquella ¿poca se llevaban nombres como Jobnny 
€ the Hurricanes o Martha E the Vandellas... 
Pues nosotros Micky y Los Tonys, Se consolidó 
la formación con Tony Corral, Juan M. Fuster, 
Enrique Modolell, Micky, y yo, F. Argenta. Lo 
de los Tonys venía porque, en un principio 
había tres Antonios en el grupo» 

El disco que podían haber grabado con 
otro sonido, y al que hacían referencia al 
principio, era el EP que contenía «En un 
pueblito español» y que fue registrado en 
2 horas (¡¡media hora para cada canción!) 
Pero tenían, a veces, imposiciones más cu- 
riosas: «Hubo una época en la que era de obli- 
gación, si te negabas te cerraban las puertas de 
los estudios de grabación, versionear las 
canciones ganadoras del festival de San Remo y 
ser los primeros en hacerlo. Un año nos metimos 
en un cuarto con un transistor para otr el festi- 
val y con un cassette para grabarlo. Cuando a 
las 12 de la noche finalizó el festival, empezamos 
a montar los temas en los que habían recaído los 
Premios de tal modo que a las 3 de la mañana 
estábamos en los estudios grabándolos. Y te 
quieres creer que tuvieron la osadía de sacar el 
disco con una pegatina en la que se ieía «Los 
Tonys en San Remo»? ¡Como si hubiésemos 
estado allf! ¡Increíble! » 


DE ESCANDALO... 


Sin embargo, y a pesar de tener 
que pasar por el aro a la hora de grabar, las 
crónicas de la época cuentan y no paran de 
lo escandaloso de sus actuaciones (el que es 
hoy Director General de Artes Escénicas, o 
algo así, el ínclito Adolfo Marsillach im- 
ploraba el perdón, desde las páginas del 


diario Pueblo, para las nuevas generacio- 
nes porque, decía, los chicos modernos es- 
taban bajo el manto de la corrupción). Y es 
que en su repertorio también tenían gam- 
berradas de tamaño calibre. Lee: «Había 
rokanroles que era imposible tocarlos en directo 
porque te metían, así como suena, en la cárcel. 
Por ejemplo, en “El rock de la paralítica» can- 
1ábamos «Erase una vez una niña de cara 
amarillalque de pequeña va sentada en una 
sillaly cuando oye la guitarra puntear/le da 
vueltas a la rueda sin cesar». Esto, para la 
época, era mucho más fuerte que lo de las Vul- 
pes». A partir de este punto se enciende el 
diálogo y se amontonan las opiniones. Se 
estaba hablando de su presunto desaprove- 
chamiento como grupo al que no supieron 
captar la magia que desprendía en el dire 
to, de su... ¿estigma maldito, quizás?: 
«Bueno, sino maldito, sí medio maldito. Micky 
y Los Tonys, cuando salían a un escenario, no 
tenían NADA que ver con los que grababan. 
En disco dábamos una imagen de ñoños y de 
tontos, ni chicha ni limoná, que no era real. 
Fuimos el primer grupo en abrir un local con 
verdadero ambiente rockanrolero, quizás por 
nuestra conexión con la base americana. No es 
petulancia pero por allí venían a aprender Los 
Brincos y Los Sirex. Todo lo que ves ahora de la 
gente sentada encima de los coches en las aceras 
y con la bebida en la calle, empezó entonces, año 
63. Lógicamente, la policía cerró el local. 
Aquellos fueron días de verdadero rokanrol... 
Micky y Los Tonys tenían el culo pelao de tocar 
Liverpool-sound cuando Los Pekenikes, por 
ejemplo, andaban con «Los cuatro muleros». Y; 
¿por quéno nos dejaban grabar eso?: pues por- 
que no se conocía en España. Hasta que no lle 
garon Los Beatles fue imposible grabar nada 
decente.» 

Un momento, un momento, que os es- 
táis escapando de mis manos. No voy a ser 
tan tajante como el que afirma que los bie- 
naventurados son los que no hablan por- 
que ellos son los que se entienden, pero no 
vayáis tan rápido que descentráis mi 
chuleta. Yo tengo por aquí apuntado que 
fueron Los Estudiantes ese primer grupo 
que rompió moldes y al que todc el 
mundo veneraba; «Bueno, sf. El grupo que 
TODOS, TODOS, respetábamos más eran Los 
Estudiantes, pero no se comían una rosca porque 
eran más bien fríos, tocaban bien, pero les fal- 
taba duende. Nosotros salíamos con Micky, 
bueno más bien lo soltábamos a bailar, y él se 
encargaba de, de... ¡¡romper!! Hubo una época 
en la que salíamos con 5 66 negras y nos lla- 
mábamos Micky y Los Tonys y sus Black Dan- 
cers y aquello era la hostia (es una pena que 
no puedas verles los caretos cuando hablan 
porque lo están pasando teta cada vez que 
escarban en el túnel del tiempo), o cuando 
salían los Tonys a tocar y Micky subía desde el 
patio de butacas pegando unos gritos que pare- 
cía iba a caerse el teatro: aquello no lo hacía 
nadie por aquel entonces. Y fueron Los Estu- 
diantes, además, los que nos enchufaron en la 
base americana: cuando ellos dejaron de tocar 
allí, dijeron que el único grupo que podía darles 
caña a los yankis cuando se emborrachaban 
éramos nosotros. Tocábamos 4 horas seguidas 
por una hamburguesa para, al final, ceder tu 
equipo para que salieran ellos a cantar y, ¡no 
veas!, salía cada negro que pegaba unos berri- 
dos de espanto... y fue allí donde Micky apren- 
dió a bacer el indio. Y era eso precisamente lo 
que le faltaba a Los Estudiantes. Pero, no 


temas, que tus apuntes están bien: Los Estu- 
diantes fueron los primeros, pero no conectaban 
como lo hacía Micky». 

Oye, no me engañéis. Lo de la hambur- 
guesa, ¿es cierto?: «Y tanto. Mira, los gru- 
pos tocdbamos por cuatro perras, lo hacíamos 
por el precio del taxi y después decíamos que nos 
había costado algo más para que nos sobrara 
para ir al cine. Al Price, por ejemplo, llegábamos 
cuando terminaba la sesión del circo y teníamos 
que esperar basta las 3 o las 4 de la mañana 
para poder montar el equipo con el que tocar en 
el matinal del domingo... y todo esto mientras 
limpiaban la mierda de los elefantes. Llevába- 
mos todos unos armarios supergrandes, a pesar 
de que dentro sólo hubiera un tweeter pequeñísi- 
mo (ejem, los de Los Pekenikes estaban vacíos 


pero aparentaban muchísimo), con lo que te 
puedes imaginar que lo peor de todo era el 
transporte en los taxis. ¿Pipas!.. para nada. 
Creetelo, con un armazón que parecía un mue- 
ble-bar, con un aparato que nos había construi- 
do un amigo y que por lo menos tenía 30 wa- 
tios, y con un micrófono al que llamábamos La 
Serpiente porque tenía 50 metros de cable, en el 
Price siempre quedábamos como campeones». 


DE PELICULA... 


Pues hombre, hay quien dice que 
una vida no vale nada, quien sostiene que 
nada vale una vida; 
mismamente yo, de que a los grupos se les 
recompense cada vez que suban a un esce- 
nario. ¿No sois de la misma opinión? (ava- 
lancha de opiniones de las que extracto lo 
siguiente): «Lo que hacíamos era simplemente 
por afición, y además no lo necesitábamos por- 


y quien es partidario, 


que éramos todos hijos de papá. Es mentira que 
el rEr naciera en España de la clase baja ya 
que el proletariado no estaba entonces para com- 
prar discos, primero porque no llegaban aquí, 
nosotros los consegufamos fuera, y segundo pon 


que aborrecían el inglés. En muchos sitios tenía- 
mos que salir por la puerta trasera porque nos 
pedían pasodobles y nosotros nos negábamos. A 
ti te puede extrañar porque no lo has vivido: 
abora entras en cualquier taller de chapa y 
pintura y te encuentras al tí0 machacándose los 
vídos con cualquier grupo jevi americano, pero 
eso no pasaba antes porque escuchar algo que no 
fuera Juanito Valderrama (sí, sf, no te rías que 
te estamos hablando del añó 62-63) era poco 
menos que sacrilegio. Una vez nos subieron a un 
palomar en una fiesta de verano y nos querían 


vestir de una guisa impresentable para que to- 
cáramos boleros con maracas. ¿Resultado?, que 
salimos por piernas. Así que tenfamos que tocar 
en circuitos pequeños donde había pandillas, 
mayormente de pijos, y ante universitarios, que 
eran los que llenaban el Price. No te dejes enga- 
har: el rEr, su nacimiento, fue, en España, un 
fenómeno de gente de pelas. Lo que vino después, 
ya no». 

Ya, y si me explicáis lo del inglés. 
¿qué tal?: «Pues muy sencillo. Nuestro inglés 
era macarrónico basta el punto de que en la base 
americana se pensaban que éramos alemanes. 
Micky y Los Tomys llegaron a tocar con Los 
Sirex, con los Mustangs, con Los Relámpagos y 
con muchos otros en circuitos donde nos llevába- 
mos la palma porque tocábamos rokanrol en in- 
seu 


glés... eso está más claro que el agua. Los 
diantes en su comienzo, eran versioneros y an- 
elófilos, no entendían rokanrol en castellano, y 
cuando empezaron a cantar en su idioma fue 
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cuando dejaron de funcionar. Nosotros teníamos 
canciones mitad y mitad porque, como nos obli- 
gaban a cantar en castellano, solfamos meter 
alguna estrofa en inglés para dejar constancia 
de nuestro status, ya que odíabamos el castella- 
no para el rEr... tenfa connotaciones horteras 
Es por eso que el público era mayormente uni- 
versitario», Viendo su postura, no me ex- 
traña que, cuando les pido que escojan 3 
canciones de su repertorio, se tiren a por 
sendos temas cantados en el idioma britá- 
nico. Me hablan de «Upédown», «I'm 
over» y «Sulfer soup», tema éste que en la 
peli «Megatón Ye-ye» está cantado por 
Los Shakers, grupo del que saldría Paco 
antes de entrar en Los Tonys, año 65, para 
sustituir a Fernando que tiene que dejar el 
grupo por cuestiones de estudios («Yo me 
colaba en sus conciertos, tengo cinco años menos 
que ellos, y ya era fan suyo antes de entrar en la 
formación. Estaba pasándomelas bastante más 
puras que ellos y venía de 
blos Rojos, Los Duendes Negros o Cefe y Los 
- que, por cierto, el tal C 
otro que el qué más tarde triunfarí 
dico bajo el nombre de Daniel Velázquez»). 
¡Había salido! Se hacía necesario hablar 
de ella, y por lo que me cuentan, ya que yo 


grupos como Los Dia- 


mo era 


Gigantes 


como meló 


no la he visto, llego a la conclusión de que 
una película horrorosa, aunque la vean 
miles de personas, será siempre una pelí- 
cula horrorosa (el argumento no tiene pre: 
cio y nosotros, que somos cantidad de g; 


nerosos, te reproducimos la sipnosis sin 
subirte un duro la revista. Ver recuadro 
adjunto). Antes de dejarles hablar, y como 
datos biográficos, decir que Micky no era 
tan guapo como Elvis Presley pero intervi- 
no en tres películas (siendo la primera 
«Megatón Ye-ye» —representó a España en 
el festival de cine de San Sebastián, año 
64—, y las otras dos «Codo con codo», 
1966, y «La Vida Sigue Igual», 1967, y ya 
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te imaginas, dado el título, con quien), y 
que Paco tampoco era Cliff Richard pero 
se lo hizo en una peli interpretada por Ana 
Belén titulada «Zampo y yo» en la que le 
daba al rokanrol junto con Los Shakers. 
Vayamos con la megatonada: «No me ha- 
bles», habla Fernando A., «que yo la tengo 
en vídeo y cada vez que me 
¡1¡ARRRRGGGGHHHHH?!!!, 
Tiene el valor, para los estudiosos, de que fue la 


veo, 
vomito. 


Primera película española en la que salía un 
grupo de rokanrol pero, ¡¡joder!!, sí era como 
las de Joselito. Y es curioso, no hace mucho la 
repusieron en un cine madrileño y baba colas 
para verla. Y hablando de ver, no veas la que 
nos montaron en San Sebastián cuando se pre- 
sentó en el festival: nos dieron un pateo de la 
hostia y mos pedían que saliésemos a saludar. 
¡como mo saliera su padre!! » 


«.» DE CIRROSIS 


Antes de presentarme en la entre- 
vista me había dado un paseo por entre 
gran parte de su material a fin de saber con 


quien me las iba a ver, y me hice unas 


cuantas ideas acerca de su repertorio, de 


unos contrastes tan enfrentados como 
tiene que haber pocos y con algunas joyas 
rokanroleras de construcción tan sólida 
que, supongo yo, fueron las que los lleva- 
ron a ser teloneros de gente como The Sh 
dows, The Kinks y The Animals. Ya me 


habían advertido que en sus comienzos, 


años 60-61, no pasaban de versionear a 
Adriano Celentano y los románticos italia- 
nos de la época por lo que no me sorprendo 
cuando me encuentro ante baladas a las 
que el paso del tiempo las ha azotado de 


manera cruel («Ma vie», «Un bel amour 


specha»), pero los ojos se me abren 
como platos al comprobar que en aquellos 
años, y lo que es más importante... en un 
país como éste, hubiera gente capaz de 
hacer cosas como «Ya no estás» o « Pretty 
baby», aparte de las que ellos han mencio- 
nado un poco antes. Rebobinan su alma- 
«El 
problema era que no te dejaban hacer lo que lle- 
/an. El desfase 


cén de datos y empiezan a recordar: 


vabas dentro porque no lo entero 


AAA SINOPSIS DE «MEGATON YE-YE» IAE 
Juan cantaba en un night-<lub cuando conoció a Elena, joven estudiante. Qui- 
zds fue ella quien le impulsó a buscar otro trabajo, Por mediación de un amigo, Fausto, conoció 


al conjunto musical de Micky y Los Tonys, em un momento crítico para ellos, ya que se prepara- 
Dan para sn importante concurso y Micky sufría mna terrible afonía... Juan podría sustituirlo si 
Fuera preciso. El mismo día del concurso, por la mañana, Juan despidió a Elena en la estación. 
Elena se marchaba a París para seguir unos cursos de idiomas. Los Tonys, Micky y Juan trium- 
Faron y, desde entonces, les sonrió la fortuna, Entrevistas, televisión, contrato en un elegante 

Un día, casualmente, conocieron a Lsabel, joven, guapa, muy moderna, hija de un importante 
Productor de cine. Juan e Isabel intimaron; ya eran casi novios, cuando regresó Elena... Juan casi 
las había olvidado, y fue Micky quien la ayudó cantándola sus más bonitas canciones Y haciendo 
emanto se le ocurrió para que Juan volviera a ella. 

Por mediación del padre de Isabel, los chicas iban a rodar una película. El día que comenzaba 
el rodaje, todos estaban tristes. Sobre todo Juan, que había buscado a Elena sin encontrarla. 
Micky cantaba cuando apareció, rímidamento, al fondo del plató, Elena, Juan corrió hacia ella, 
abrazándose los dos. 

Y así comenzó la película con la alegría de todos y con su me) 


generacional cra increíble. Seguramente si hoy 
en día pones un soporte potente a canciones como 
Jabón de azufre», venderías, pero en aquella 
época ni jabón de azufre ni gambas en vinagre. 
Y eso, por no hablarte de las condiciones en las 
que se grababa. Todavía nos acordamos de un 
estudio que estrenamos en Barcelona, que era de 
Película, y que por las tardes era una sala de 
baile. Había un técnico, el. señor Mané, que iba 
engullido en una bata blanca y al que había 
que decirle «señor Mané, ¿puede vd. ponernos 
sn poquito más de agudos?,dicho lo cual, el 
señor Mané se levantaba e iba a un plano a ver 
«donde tenía que tocar para darnos algo más de 
agudos. Y como al día siguiente había que 
abrir la sala, grababas entre las mesas, porque 
mo las quitaban. Y claro, en esas condiciones y 
com las que había fuera (se refieren al sistema 
imperante) lo que menos te parabas a pensar 
era en lo que grababas. Grababas lo que te im- 
ponían que luego ya estaban los directos para 
Iokanrolcar». 

Cuatrocientas butacas que llenar res- 
pondía Hitchcock cuando le preguntaban 
que era para él el cine. Algunas más debie- 
ron llenar Micky y Los Tonys porque se ti- 
raron nueve años bregando: desde el 61 
hasta el 67 como quinteto, y hasta el 69 
desde el 67 como cuarteto. Se fue JM 
Fuster que, no lo habíamos dicho, era el 
bajista. Con lo cual, por eliminación, a 
Enrique M. no le quedaba otro papel en la 
peli que tocar la batería. Fueron años de 
lucha solitaria: «En aquella época, y en Espa- 
ña, no se pudo hacer más de lo que se hizo. No- 
sotras estábamos en una casa española, Novola, 
por lo que pudiera parecer que su oferta de ro- 
kanrol tenía que ser necesariamente más redu- 
sida que la de las multis, pero éstas tampoco 
ofrecían gran cosa. Puede, eso sí, que pagaran a 
sus grupos porque lo que es mosotros munca vimos 
un duro: ni de royalties, ni de peli, ni de auto- 
res». No faltaron anécdotas esperpénticas: 
«Existía un organismo llamado Sindicato del 
Circo y Variedades ante el que tenías que exa- 
minarte para obtener el carnet de artista. 
Cuando fuimos a hacer la prueba había por 
allí una docena, por lo menos, de personas en 
busca de la papeleta y se nos pegaron. De tal 
odo que cuando salimos a escena éramos casi 
20 tíos: Micky y Los Tonys y sus amigos... 
Aprobamos todos». Tiempos en los que los 
atisbos que se dejaron entrever de perte- 
nencia a un colectivo que buscaba su iden- 
tidad, justificaban tanta penuria: «Lo que 
el Price significó fue la adquisición de una con- 
Ejencia por pertenecer a un movimiento por pri- 
mera vez y de darte cuenta de que, primero, 
había más grupos de los que tú imaginabas y, 
segundo, la gente respondía con fervor ante algo 
que pretendían fuese minoritario. Hubo una 
pez que nos llevaron a Barcelona, junto a otros 
grupos de Madrid, para enfrentarnos a gente 
samo Los Salvajes y Los Cheyennes... y la ver- 
idad es que nos dieron para el pelo. Sin embargo, 
Eficimos los sínicos que logramos que la peña des- 
'plegara una pancarta y botara como loca. Y no 


lereas que porque tocáramos bien: como no nos 
Ipiamos mi peñazo empezamos a gritar, el Micky 
lempezó a ponerse histérico, y a base de yeab's y 

lrigbr's, conseguimos que la gente alucinara. 
Y luego, sin embargo, te hacían grabar «Cieli- 
lho lindo» en los discos». Alegría, en fín, por- 
le aunque no lograran pasar de esa se- 
junda fila en la que, inevitablemente, 
siempre se quedan los que abren brecha, 
lásumen ese papel con la mayor de las natu- 


ralidades que, digo, es la más difícil de las 
poses. Y es que después de todo no estaban 
tan lejos de los Bearles, éstos sí, naturales 
de primera fila: «¿Sabes?, Fernando A. era 
como George Harrison: como no llegaba a los 
18 años necesitaba permiso paterno para tocar 
en los lugares públicos». 

Después de su disolución, volvieron a 
grabar, en el año 81, un disco titulado 
«Las favoritas de Micky y los Tonys» (la 
versión que contiene la rodaja de «Gloria» 
es VERDADERAMENTE EXPLOSIVA) 
con Tony, ex-guitarrista Bravos, en la for- 
mación. Durante su existencia tuvieron al- 
guna que otra desviación: Micky grabó 
dos EP's con un grupo de nombre The 
Showmen que no eran otros que Los Re- 
lámpagos y que salieron como discos-sor- 
presa de Fundador, un coñac que sólo valía 
Para quemarlo y hacer carajillos con él 
(«La bamba», «Please please me», «La cu- 
caracha» o «Los cuatro muleros» eran 
temas que se podían encontrar allí). En la 
actualidad se reunen 2 ó 3 veces por año 
para rememorar viejos tiempos, aquellos 
en los que «disfrutábamos tocando como snos 
enanos y ni por el forro, cuando nos juntábamos 
que lo hicimos porque éramos unos cachondos y 
así ligábamos más, pensábamos que íbamos 2 
durar 9 años. Y es que, hasta que Los Brincos 
introdujeron el marketing en el rock español 
todos tocábamos por afición». Pero después, 


MICKY Y LOS TONYS 


durante y en la actualidad, son expresiones 
que se quedan cortas cuando aparece por 
siempre. Y Micky y Los Tonys serán, por 
siempre y para mí, el primer grupo de ga- 
raje español («Sulfer soap» como tal les 
acredita), y espero que sean, por siempre y 
para ti, ese grupo que nunca consiguió el 
número 1 pero sin el cual, los que lo consi- 
Buen no tienen razón de existir. Tuvo que 
ser una época bonita a pesar de la maldad 
de los tiempos, y aunque a lo largo de la 
entrevista se les ha escapado algún lamen- 
to («Fuimos, quizás, un grupo desaprovechado 
Pero corrían vientos contra los que no podías lu- 
char y en los que, para hacer rer, había que 
haber sido americano»), no causan a dicha 
maldad de su destino porque eso sería ex- 
cusarse a sí mismos, y Micky y Los Tonys, 
ante todo, confiesan habérselo pasado de 
puta madre. También es verdad que como 
tengan que contar su vida muchas veces, y 
lo hagan colgados del whisky como lo han 
hecho, la cirrosis se los va a llevar de cami- 
no. Y no creo que eso les guste porque si 
de algo peca la cirrosis es de no ser nada, 
pero que nada, YE-YE. MM 


Enero día 6, 


PLANCHADOS EN VINILO 


| 6) sSh IMochiYeYa Nora . 
| (6) No e nadaro/aFuerade mis envios» Nile NOX-30 (1966) 
17) «La gallina»/+¡Guau! Ladrido de perro» Norala NOX-36 (1966). 


le ser vago»/sComo la primera vez» Nude P-18.(1967)- 
de mis pelos»/sCuzndo pienso en tie Nonda P-19 (1967). 


10) «No lores más por mí»/aDesde un loco con amor Nerle NOX-$4 (1967). 


(11) «La nia del ol/«Cocopa bach bas Nula NOX-72 (196. 
(12 «Aa o e quieros/«Correco flv» Nola NOX:33 (1968. 
13) «¿Buribi?loSueños, piedra y amor» Nando NOX-91 (1969 
(1) «Nubes griseso/Bowm, bom, boume Nal NOX-10 (1969) 


(7) Contiene singles (1) y (2) Zafin Z-E 58011064). 
(8 Caen singles) Zf Z.£17 (1964 


(11) Contiene los singles (8) y (9) Nealz NV-125/119671. 


D5TS 
(1) »Megatónye-ye» Nola NL-1002 1196) 


Les Toma, 


(1) sya tengo todor/«Én un pueblito español»/+El ritmo de la luvia»/s Un poco más de amor» Za/n 2-£ 4)2 (1963) 
(2) «Lap de lupa/«Un diablo disfraado»/+Estás morenísima»/+No me dejes Zafin Z-E 47511963) 

(8) «Hay tantas chicas en el mundos/«Que ilusión»/«Bailando surfinsl/«Nunca más+ Za 2. 11964). 

4) «No tiene edad»/+Motivo de amor»/+Que haces en inviernos/«Cómo podría olvidarte». Zafim2-E:522 (1964) 
(5) «Vende, erdes/+El vendedor de melonesy/+La cucaracha+/« América» Zafira ZE 54511964). 

(6) «Sospecha» /«Malagueñas/+Te cambiaré por una mejor que tús/«Goadaljaa» Zar Z-E 561 (1964) 


(10) »No comprendemos porqué no somos miloarios»/L/p and down Cuato intento de xi Opinión pública» Nela I-119/1966, 


Reediado ahora como nómero 8 de a colección «Historia dela música pop española»). 
Gracia Jué Lai Al, ai dl cdi dica Ho de a má po oil», pr a aula cid La hs de roms la discs de Mo y 
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SABOR ACIDO EN LA GARGANTA 


por JOSE BOIX 


EL GRUPO DE DAN STUART HA SOBREVIVIDO A ETIQUETAS, DESERCIO- 
NES, VAIVENES DE LA MODA Y DEMAS DESGRACIAS CON EL APLOMO 
DE LOS MAS HERMOSOS PERDEDORES. Y SIGUEN EN LA CARRETERA, 
DANDO VIDA A UN SONIDO YA TRADICIONAL QUE SE RESISTE A DESA- 
PARECER. VERDE SOBRE ROJO, UNA MEZCLA INTENSA. 


a trayectoria de Green On 


Red puede considerarse, desde 


E cierto punto de vista, modélica 
Observándola con cierta distancia, presen- 
ta los vaivenes propios de un grupo en 
busca de su propia personalidad en todo 
trance: tiene su inicio precipitado y apega- 
do a unas fórmulas muy determinadas, 
tiene su paulatino desprendimiento de 
esos esquemas tan marcados, tiene tam- 


bién sus momentos de duda y desvío mo- 


mentáneo hacia otros campos y tiene, por 
fin, su asentamiento en un estilo definido 
y su actual incertidumbre sobre lo que hay 
que hacer a continuación. Y es que, ade- 
más, esa trayectoria puede hacerse coinci- 
dir punto por punto con la del Nuevo 
Rock Americano, fenómeno a cuya som- 
bra nacieron y que ha presentado casi las 
mismas vicisitudes que las señaladas para 
la banda: tuvo parecido arranque auto- 
complaciente y semejantes desarrollos de 
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confuso cariz, hasta llegar a la encrucijada 
de ahora mismo. 

Por eso es doblemente interesante ob- 
servar la trayectoria de Green On Red y 
comprobar en qué puntos coincide o difie- 
re del movimiento general en el que dio 
sus primeros pasos. Cuando la mayoría de 
los grupos que levantaron esa bandera —o 
los que se vieron obligados a refugiarse 
bajo ella más por imperativos comerciales 
que por propia voluntad— se han visto 
arrastrados por la quiebra del fenómeno 
(Dream Syndicate, Long Ryders, Rain Pa- 
rade, Rank $: File), Green On Red han 
aguantado lo suficiente como para encon- 
trar una voz propia, sin renunciar a su 
esencia de banda de rock americano, sea 
nuevo o no. Eso les ha costado unos cuan- 
tos años y algunas bajas en sus filas, pero el 
proceso de depuración ha sido positivo en 
cuanto logro de una clarificación: termi- 
nado el impulso inicial, se trata de seguir 


adelante y conseguir un status autosufi= 
ciente, desligado de premisas que en su 
día pudieron servir pero que ya han queda= 
do obsoletas. 

Una evolución lógica que tiene un 
punto de partida común con Naked Preyy 
Van Christian. Este y Dan 
Stuart son amigos desde los tiempos de la 


la banda de 


escuela, y la suma de Jack Warerson les 
convierte en The Serfers, un trío de escasa 
relevancia que toca música playera en su: 


Tucson natal. La poca entidad que llegaron: 


a conseguir la aportó Chris Cacavas, teclis- 
ta hasta entonces en un combo llamado: 
The Pedestrians que tocaba versiones new 
wave. Cacavas les dio un poco de cohesión: 
musical, aunque no pudo eliminar la pre- 
cariedad en que se movían: Waterson toca- 
ba una vieja guitarra a la que habían colo- 
cado cuerdas de bajo, al no poder comprar- 
se ese instrumento propiamente dicho; 
también sin vehículo, llevaban los imstru- 
mentos en carritos de supermercado hasta 
el club donde actuaban cada noche, por 
fortuna muy cercano al apartamento que: 
compartían 

En vista de tales condiciones, no es 
extraño que Dan Stuart quisiera probar 
fortuna en un medio con más posibilida- 
des, Los Angeles. Pero antes todavía les 


daría tiempo a sacar un dividendo a su mi- 
núscula gloria local: la inclusión de un 
tema en el recopilatorio «KW-EM On The 
Air» (Art Attack Records, 80), patrocina- 
do por una emisora de la zona, La canción 
elegida se titulaba precisamente « 


reen 
on red» 

Ya en Los Angele: 
y barrancas, hasta que se hace evidente que 


funcionan a trancas 


las dos personalidades fuertes del grupo no 
pueden convivir en un mismo espacio mu- 
sical (aunque seguirán 
echándose una mano cuando haga falta). 


como amigos, 
Van Christian vuelve a Tucson y termina 
por formar Naked Prey, 
Stuart toma las riendas del grupo y lo re- 


mientras Dan 


bautiza con el nombre de aquella canción 
incluida en el recopilatorio. Con la marcha 
de Christian, se hace nece 
cencia de un nuevo batería, elección que 
recae en Alex McNichol. Con él queda 
completo el line-up de la banda, práctica- 


a la compare- 


mente el mismo hasta la última reestruc- 
turación: Stuart a la voz y guitarra, Water- 
son al bajo (imagino que ya con uno de 
verdad), Cacavas al órgano y McNichol a 
la batería. 

Son los días del resquebrajamiento de la 
new wave y del resurgir de las formas tra- 
dicionales del rock, con la guitarra otra vez 
como instrumento dominante 
Wynn, de The Dream Synd 
montado un pequeño sello que acoge a al- 


Steve 


, tiene 


gunas bandas que se mueven en ese terre- 
no de la recuperación de viejas esencias 
Green On Red encajan a la perfección en 
tal esquema, y hallan acomodo en Down 
There, el citado sello de Wynn; su furi- 
bunda revisitación de la música ácida se 
concreta en un mini LP de ferviente ejecu- 
ción que les permite hacerse un lugar 
junto a otras tantas bandas que empiezan a 
despuntar con planteamientos parecidos 
Les diferencia de éstos lo radical de su so- 
nido, pese a que no escapen a las limitaciones 
de todo principiante, particularmente la fe 
ciega en un pasado que creen más intere- 
sante que las propuestas del momento. Ese 
era el interés y el peligro de todas aquellas 
formaciones, la reivindicación que podía 
convertirse en mera imitación sin ningún 
aporte original o revisión crítica. Green 
On Red pudieron caer en esa trampa, su 
primer disco está en un delicado equili- 
brio entre ambos extremos, resuelto a su 
favor de momento a base de intensidad. 
En cualquier caso, Down There está 
pensado como un trampolín hacia compa- 
ñías más importantes, y de tal les sirve al 
grupo. Sus dos siguientes discos serán gra- 
bados para dos sellos determinantes en la 
difusión del NRA, Slash y Enigma (que 
más tarde reeditará y distribuirá los pro- 
ductos de Down There). Aunque el disco 
del 83 ya permite apreciar cierta evolu- 
ción, es sobre todo en «Gas Food Lod- 
ging» donde Dan Stuart y sus compañeros 
comienzan a abrir sus horizontes, más que 
nada con la incorporación de la guitarra de 
Chuck Prophet IV, que dará mayor cuerpo 
y cohesión a la música de la banda, encau- 
zándola por un camino menos trillado que 
el de los teclados ácidos. Porque si algo se 
puede decir de Green On Red es que cada 
uno de sus discos supone un paso adelante 
con respecto al anterior, o al menos un in- 
tento evidente de ir rompiendo esquemas 


0 Dan Stuart (foto: M. Curel) 


sin terminar nunca de salirse de una deter- 
minada línea, la que pasa por el rock de 
fuerte raigambre americana, que al fin y al 
cabo es su punto de origen y lo que habían 
mamado de adolescentes (Stuart era ya, 
cuando la etapa con The Serfers, fan decla- 
rado de Bob Seger y su Silver Buller 
Band). 

No deja de resultar paradójico, pues, 
que siendo uno de los grupos que mejor ha 
representado al colectivo agrupado bajo el 
apelativo de Nuevo Rock Americano, 
haya gozado de un menor predicamento 
que otros miembros de dicho colectivo, 
que han demostrado una menor voluntad 
de evolucionar y han arrojado ya la toalla. 
De cualquier modo, la conexión con el 
movimiento queda establecida en febrero 
del año siguiente, 1985, cuando Stuart y 
Cacavas se juntan con dos miembros de 
The Dream Syndicate (Steve Wynn y 
Dennis Duck) y tres de The Long Ryders 
(Sid Griffin, Stephen McCarthy y Tom 
Stevens) para dar forma a un proyecto cir- 
cunstancial que tiene más reunión de ami- 
gos para pasar «a real good time togerber» ha- 
ciendo la música que les gusta a todos, que 
de intento serio por establecer nuevas rela- 
ciones duraderas. 

La cosa toma el nombre de Danny de 


Dusty y el aspecto de un álbum titulado 
«The Lost Weekend», seguramente alu- 
diendo a la película de Billy Wilder donde 
Ray Milland encarna a un alcohólico que 


pasa todo un fin de semana en un puro de- 
lirium tremens (film titulado en España 
«Días sin huella»). El nombre del combo 
no puede estar mejor elegido, pues es pr 
cisamente Dan una de sus cabezas visibles 
(la otra es Wynn, no sé si reconocible bajo 


el pseudónimo de Dusty), componiendo 
entre los dos la totalidad de los temas del 
disco (excepto el excelente cover de 
«Knockin' on Heaven's door» de Dylan) y 
dejando su muy reconocible impronta en 
determinados surcos, como «Song for the 
dreamers», «The king of the losers» o 
«Down to the bone». Aunque pueda colo- 
carse junto a la discografía de cualquiera 
de los tres grupos implicados, es sobre 
todo un buen complemento a la obra de 
Green On Red, porque ahí está su sentido 
pesimista de la vida. 

Y si ése es también un reproche que se 
les puede hacer (un negativismo a veces 
demasiado forzado, cierta tendencia a un 
automalditismo claramente perseguido, la 
elección de temas excesivamente orienta- 
dos a mostrar lo descontentos que están 
con todo, sin que termine de resultar con- 
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vincente su fatalismo), se encargan de des- 
pejar la sospecha con su siguiente disco, el 
mini LP orientado hacia el country que, 
cuando habla de la melancolía producida 
por el inexorable paso de los años, suena lo 
suficientemente sincero como para pres- 
tarle crédito, de nuevo patente la voluntad 
de no estancarse en una fórmula ya explo- 
tada y de buscar el mejor envoltorio para 
lo que se quiere expresar (¿y qué mejor en- 
voltorio para la tristeza del tiempo que se 
desvanece que el country?) 

El retorno a sus presupuestos básicos no 
podía ser un mero retorno a lo de antes de 
su experiencia campestre. Recuperando 
desde luego buena parte de sus rasgos bá- 
sicos (el sonido acerado de las guitarras, la 
referencia culto-pesimista, esta vez rela- 
cionada con el impactante autor de novela 
negra Jim Thompson), «The Killer Inside 
Me» se puede tomar como una acertada 
inmersión en las raíces del sur, un rasgo de 
madurez que les aleja cada vez más de sus 
miméticos inicios, buscando el detalle que 
dé una dimensión más redondeada a su 
música, el toque especial que suponga un 
nuevo enfoque para las premisas de siem- 
pre; un toque especial que comienza por la 
elección de Jim Dickinson como produc- 
tor y es un claro indicativo de las intencio- 
nes de Green On Red. Contemplado con 
las necesaria distancia y dentro de la cade- 
na que forman todos los trabajos de la 
banda, este disco del 87 supone el necesa- 
rio reencuentro con las formas habituales 
de su música (los fantasmas de Neil Young 
y Jim Morrison pululan como nunca en la 
obra de Dan Stuart), justo el impulso ne- 
cesario para el gran salto que estaba a 
punto de llegar. 

El salto mencionado tiene su aspecto 
más llamativo en el cese de Waterson, Mc- 
Nichol y Cacavas como miembros del 
grupo (de los dos primeros no se sabe 
nada, el teclista ha formado su propia 
banda publicando un interesante «disco, 
comentado en RUTA 48), quedando al 
frente sus dos elementos «eléctricos», es 
decir, Dan Stuart, Chuck Prophet y sus 
respectivas guitarras (situación que toda- 
vía queda más patente en el live consi- 
guiente, donde se especifica que Green On 
Red son DSS., Ch.P. y, «para esta ocasión», 
Rene Coleman —compinche de Alex Chil- 
ton—al bajo y Brent Newman a la batería). 
El asunto, claro está, tiene bastante más 
enjundia: justo la que consigue que todo 
suene nuevo, por fin plenamente maduro, 
sincero hasta el dolor, sin sombras de poses 
deliberadas, dando lo mejor de sí, comple- 
tando el proceso de depuración que les 
llevó desde la entusiasta emulación hasta 
la completa conciencia. Si se me permite 
arriesgar una teoría personal, siempre he 
considerado que un rasgo distintivo de do- 
minio (e incluso de asentamiento en el 
mejor sentido de la palabra) es la capaci- 
dad que tiene un grupo para componer ba- 
ladas y medios tiempos: es relativamente 
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fácil dar rienda suelta a las guitarras y sol- 
tar un vendaval de electricidad que resulte 
mínimamente efectivi resulta mucho 
más complicado con“encer en esos retazos 
de calma intensa que son las buenas bala- 
das. Pues bien, Green On Red presentan 
en este disco un considerable número de 
momentos —aparentemente— tranquilos, y 
lo hacen con toda la sabiduría que da la 
experiencia (ya no queda lugar para la 
duda sobre si han experimentado lo que 
cuentan). 

Como en todos los momentos de cam- 
bio, se abre ante Green On Red un inte- 


GOL “OR ENS 


rrogante: ¿podrán Stuart y Prophet aguan- 
tar el tirón de su nuevo status? ¿Encontra- 
rán compañeros fijos para mantener su. 
postura, siempre en movimiento? ¿Se de-. 
jarán desalentar por los múltiples contra- 
tiempos y obstáculos que surgen en su ca- 
mino (se necesita una buena dosis de 
aguante para no desanimarse ante los rei- 
terados reveses que ha sufrido la banda en 
su periplo europeo)? Hasta ahora han de- 
mostrado que su inclinación está del lado 
de la búsqueda, así que por su bien (y por 
el nuestro, fans irredentos), espero que no 
cesen en el empeño. IN 
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> GIANT SAND 


POLAROID OXIDADA 


por IGNACIO JULIA 


PRIMERO FUERON GIANT SANDWORM, LUEGO THE BAND OF BLACKY 
RANCHETTE, SIEMPRE GIANT SAND. TRES HISTORIAS CON UN DENOMI- 
NADOR COMUN: LA ELECTRIZANTE PERSONALIDAD MUSICAL DE HOWE 
GELB. HACE POCO ESTUVIERON GIRANDO POR ESPAÑA, DEMOSTRANDO 
NOCHE TRAS NOCHE QUE SON UNO DE LOS GRUPOS IMPRESCINDIBLES 
PARA ENTENDER EL LEGADO DEL YA DESHAUCIADO NUEVO ROCK AME- 


RICANO. ARENAS MOVEDIZAS. 


osas del rock'n'roll. Cuan- 
do un grupo como Giant Sand, 
que subsiste en el más modesto 


estrato del circuito rock internacional, 
llega a la ciudad, el ritual hote/-prueba de so- 
nido-cena-concierto deja muy pocos resquí 


cios a la labor del potencial informador. Y 
a la mañana siguiente se evaporan inevita- 
blemente en busca de otra localidad donde 
repetir la misma rutina. Sin ningún disco 
publicado en España, con solo un reciente 
(y excelente) recopilatorio importado 
desde Inglaterra y algún que otro álbum 
desperdigado por las cubetas de importa- 
ción de las tiendas muy especializadas, no 
puede decirse que Giant Sand sean un 
grupo popular en España. 


0 Howe Gelb, monstruito (fot: 


The Instamatic Kia) 


Llevaban dos meses tocando por Europa 
casi cada noche cuando llegaron a Barcelo- 
na. Howe Gelb, cantante y guitarra, pro- 
tagonista absoluto del grupo, parecía ago- 
tado por tan extenuante itinerario. Al 


comprensible cansancio debe sumarse su 


aparente incapacidad para concentrarse en 
otra cosa que no sea su propia música y los 
actos puramente mecánicos que conlleva 
presentarla ante el público. Y hace muy 
bien, que quede claro. Lo primero es lo 
primero. La música, y especialmente el 
rock, debe experimentarse, vivirse, asimi- 
larse instintivamente; no está hecha para 
ser traducida en palabras, desmenuzada 
por razonamientos, digerida analítica- 
mente. Viendo a Howe Gelb en escena, 


fundiendo electricidad y voz con rudimen- 
tario virtuosismo, dirigiendo a bajo y ba- 
rería con dinamismo, creando en el acto un 
sonido vivo y en cons 
a pesar de sus imperfec 


uencia apasionante 
jones, resulta evi- 


dente que cualquier suerte de análisis 
sobra. Está sencillamente ahí, lo tomas o 
lo dejas, pero su calidad intrínseca no va- 
riará por mucho que intentes racionalizarlo. 

Giant Sand, según se desprende del 
mencionado recopilatorio, «Giand Sand- 
wich» (What Goes On-Capote import), son 
una apasionante propuesta de música ame- 
ricana condimentada desde una perspecti- 
va tan personal como contemporánea. Em- 
pezaron llamándose Giant Sandworm, 
comparten su actual nombre con el grupo 
paralelo Blacky Rancherte, y proceden de 
Tucson, Arizona, Han vivido y trabajado 
en Nueva York y Los Angeles. Reciente 
mente, Howe Gelb, su compañera y bajis- 
ta Paula Brown, y la hija de ambos Patsy 
Dean, se han instalado en el desierto de 
Mojave, a dos horas de L.A. Por la forma- 
ción han pasado multitud de músicos 
(Scott Garber, Tom Larkins, Winston 
Watson, Rainer, Jack Martinez, Van Chris- 
tian o Chris Cacavas, entre otros) siempre 
supeditados al empuje creativo de Gelb. 
Es una escena productivamente incestuo- 
sa: el sofá de Gelb aparece en la portada del 
disco de Cacavas, su coche en la de uno de 
los Leaving Trains. Funcionan desde 1981 
y han visto editados nueve LPs publicados 
por Demon y Zippo en Inglaterra y por 
Homestead en Estados Unidos. A desta- 
car, con la marca Giant Sand, títulos como 
«Valley Of Rain», «Ballad Of A Thin 
Line Man», «Storm» y el reciente «Love 
Songs». Su hermano Ricky Gelb también 
está en un grupo, Low Max, cuyo LP, pu- 
blicado en Europa por Glitterhouse, lleva 
en portada la firma de Howe 

Como ya he dicho, las condiciones eran 
adversas, pero el hombre tampoco parecía 
sentirse cómodo ante la idea de una entre- 
vista. Se le tuvo que acorralar, pero valía la 
pena hacerlo. Era necesario indagar, pro- 
curarse información de primera mano, por 
lo menos para cumplir con quienes aún no 
les conocen, y más cuando el público con- 
gregado ante el escenario no pasaba del 
centenar. Aunque Gelb fuera un tanto irri- 
tante como persona y manifestara su de- 
sintéres por la prensa musical (¡el único 
medio de comunicación que advierte la 
existencia de grupos como el suyo!). Pude 
conversar con él, a trompicones, antes y 


después del concierto. Antes estaba medio 


dormido, la pura imagen de la desidia; 
después resultó demasiado despierto, por 
la adrenalina segregada durante la actua- 
ción, y quiso jugar al enfant terrible. No fue 
fácil llevarle al terreno de la comprensión, 
pero menos da una piedra 


ANTES DEL DILUVIO 


—Otros grupos de Tucson, como Green 
On Red o Naked Prey, tuvieron que 
instalarse en Los Angeles para darse a 
conocer. Vosotros optásteis por la más 
lejana Nueva York, ¿por qué? 

—Porque pe: 
ciudad de verdad. No creía que Los Ange- 
les lo fuera 


que Nueva York era una 


—¿Qué hicisteis allí? ¿Grabasteis? 
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—Alguna cosa, pero no ha sido publicada. 
Básicamente sobrevivimos. 

—Al parecer hay un buen número de 
temas que no han visto la luz. 

=Sf, el material de Giant Sandworm, pero 
tampoco es demasiado bueno, la verdad. 
Siempre grabamos por muy poco dinero, o 
por nada, en parte gracias a nuestro inge- 
niero Eric Wesetfall. 

—Dijiste en una entrevista que es más 
aconsejable el amor por un coche que 
el amor por una mujer. 

—¿Dije eso? No es que sea más aconsejable, 
es más saludable. 

—También decías que ahora tu hija era 
la principal receptora de todas tus 
emociones. 

=No todas, las más importantes. 
—¿Cuesta ser padre y pasarse la vida en 
la carretera? 

—Es duro estar tanto tiempo lejos de ella, 
pero esto me permite estar junto a ella 
todo el tiempo cuando estoy en casa. La 
mayoría de padres no pueden estar tanto 
con sus hijos, tienen que ir a trabajar. 
Cuando estoy en casa estoy con ella desde 
que nos despertamos hasta que nos dormi- 
mos. Y al dia siguiente vuelta a empezar. 
¿Vives de la música? 

—Los dos últimos años. Vamos tirando. El 
verano fue malo, el otoño mejor, depende. 
Somos una pequeña empresa, no nos inte- 
resa el gran público ni el mercado pop. Vi- 
vimos de los conciertos y de los discos. El 
año pasado hicimos camisetas por primera 
vez. Fue una sorpresa saber que se podía 
hacer dinero con eso. Pero las hicimos no- 
sotros mismos y sospecho que muchas 
deben haberse estropeado al lavarlas. Este 
año las hemos comprado hechas. 
—Pareces un poco cansado. ¿Te abu- 
rren las entrevistas? 

Estoy quemado, lo siento, No es que no 
"me gusten las entrevistas. Lo que no me 
gusta es leerlas. Tengo 33 años. Cada vez 
que leo algo sobre música no puedo pasar 
del tercer párrafo, porque me da la sensa- 
ción de que ya lo he leído. Estoy tan in- 
merso en el grupo, en la música, que no 
puedo darte una imagen clara de ésta. 
Puedo contarte que me gusta hacer las 
cosas con rapidez, aprovechando el 
impacto inicial, el momento. Me gusta 
hacer discos más que cualquier otra cosa. 
Me divierte prepararlos, elaborarlos, escri- 
bir notas para la gente que va a escuchar- 
los. Los discos son como fotografías, los 
nuestros como polarvids. 

—¿Quién o qué es Blacky Ranchette? 
—Fue el primer disco que grabamos. Giant 
Sandworm era un desastre. Todos canta- 
ban, no había dirección, era una banda. 
Entonces, la novia de Danny Stuart, Suzy, 
que estaba grabando un disco, me llevó a 
ese estudio de Los Angeles, un ocho pistas 
en el que habían trabajado John Doe, 
gente de REM, etc. Allí aprendí cómo rea- 
lizar grabaciones rápidas y eficientes. Hi- 
cimos el primer álbum de Blacky Ran- 
chette por solo 400 dólares. El manager de 
Joe King Carrasco llevó las cintas a Fran- 
cia y New Rose publicó el disco. Me die- 
ron 1.000 dólares. Quiero decirte con esto 
que Blacky Rancherte existe porque nos 
salió barato. 

—¿Por qué montar un grupo paralelo 
dedicado al country? 
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—Porque no podía comprar la clase de mú- 
sica country que quería escuchar, así que la 
hicimos nosotros mismos. Es un poco lo 
que ha ocurrido siempre con todos nues- 
tros discos. Esto fue antes de que aparecie- 
ran Dwight Yoakan y Randy Travis, claro. 
Del country clásico me quedo con el pri 
mer David Allan Coe, cualquier cosa de 
Jimmy Rodgers, Bob Wills, Merle Hag- 
gard, Hank Williams por supuesto, aun- 
que es más rock'n'roll que country... 
—¿Por la actitud? 

Y el traje. Y su muerte. 

(En este preciso instante aparece el promotor y 
mos suelta sn definitivo ultimatum. ¡A escena!) 


DESPUES DE LA 
TORMENTA X 


—¿Cómo ha ido el concierto? 
—Ya se ha terminado. 

—Me ha gustado la apariencia de ensa- 
yo ante público, la espontaneidad que 
tenéis en escena. 

—Lo hacemos a propósito, para que parezca 
algo natural. 

—¿Es siempre así? 

—El cachondeo, no. 

—¿Improvisado? 

=S 

—¿Nunca montáis un show en regla? 
—No, sólo montamos. 

—En serio, ¿qué te ha parecido el con- 
cierto? 

—Creo que ha sido una perla más en una 
larga línea de perlas falsas, pero me gustan 
las perlas falsas, son tan naturales. 

-¿Hay noches mejores o peores que 
ésta? 

—¡Oh, no! Cambia el sabor. Unas noches es 
chocolate, otras tabasco... otras hmevos. De- 
pende mucho del sonido. 

—El de esta noche no ha sido muy 
bueno... 

—Ha sido más o menos una mierda. Porque 
no traemos nuestros propios amplificado- 
res, trabajamos con lo que hay. 

—Vuestros discos combinan fuerza con 
claridad... 

Gracias. 

—En directo juegas mucho con feed- 
back... 

—¿Feed-back? 

Quizá no sea intencionado. 

—Todo es intencionado, un accidente in- 
rencionado. 

—Tu estilo como guitarrista parece des- 
velar una amplia cultura musical y la 
influencia de la música de los años 
70... 

—¡No! En mi adolescencia, a los 14 0 15 
años, fui seriamente dañado por la música 
de los 70. ¡Odio esa década! Me gustaría 
Pensar que nuestra música tiene algo de 
Thelonious Monk conectado a Mott The 
Hoople. Antes de morir quiero hacer un 
disco como «Sticky Fingers», aunque no 
sea de Mott The Hoople, pero fue produci- 
do por Jimmy Miller y tengo que encon- 
trar a ese tipo como sea. 

—¿Por que Mott The Hoople? 

—Me gustaría hacer una versión de «Lay 
down», de Melanie, como la hicieron 
Mott The Hoople, y en la cara B pondría 
una de «All the way from Memphis». 
—¿Has escuchado el nuevo álbum de 
Ian Hunter y Mick Ronson? 


—No, pero ambos están muy alto en mi 
lista. Mick Ronson dijo una vez en una en- 
trevista, cuando yo era un crio, que nunca 
ensaya. Y yo sigo su consejo. Thelonious 
Monk, por otra parte, decía que cada vez 
que coges tu instrumento estás ensayando. 
—¿De verdad escuchas a Thelonious 
Monk? 

—Claro, ya te he dicho que somos como un 
cruce entre Monk y Mott. ¡Monk'n'Mot+/ 
Un buen nombre. 

Supongo que resulta inevitable que 
os comparen a grupos más conocidos, 
por lo menos en Europa, como Dream 
Syndicate o Green On Red. ¿Vais en la 
misma dirección que ellos iniciaron? 
—No. Es sólo que no soy un buen cantante, 
y ellos tampoco. La diferencia estriba en 
que ninguno de ellos canta y toca la guita- 
rra solista, ambos tienen a otro guitarrista 
respaldándoles. ¡Steve Wynn es un gran 
guitarra! Ha tocado solista en algunos de 


huestros nuevos temas. Me gustaría ver a 
Danny, y a Steve, tocar en formato de trío 
por una noche, a ver qué pasa, Por otro 
lado, me gusta Steve. Su álbum en solita- 
rio está muy bien, he tocado en esas sesio- 
nes. Con Danny es distinto. Cuando nos 
vemos siempre montamos una pajarraca. 
Hace cinco años que no le veo. La última 
vez fue una navidad, nos dimos caña el uno 
al otro y nos emborrachamos 


Otro ultimatum termina con el se- 
gundo tramo de la entrevista. ¡A cenar! 
Antes de retirarme aprovecho para espiar a 
John Convertino (batería), que parece más 
interesado en establecer nuevas amistades 
femeninas que en la inminencia de un 
papeo en regla, y hablar brevemente con 
Mark Walton (bajista, ex Dream Syndica- 
te). También él: demuestra satisfacción 
ante el próximo álbum en solitario de 
Steve Wynn, en el que ha colaborado. Ha- 
blamos de los últimos capítulos de la sag; 
«It's Too Late To Stop Now» es una ed 
ción pirata, me dice, y lleva demasiado 
material acústico para su gusto; «Live At 
Raji's» le parece el testamento definitivo 
de la banda, por la calidad de la grabación 
en vivo, y la ejecución de los temas, y está 
muy interesado en desvelar que la fecha 
impresa en contraportaada es errónea (no 
fue registrado en enero de 1989, sino en 
1988, y por eso no aparece ningún tema de 
«Ghost Stories»). 

Cuando me despido y salgo a la calle, 
Howe Gelb está junto a la camioneta ayu- 
dando a cargar el equipo. «Por este trabajo 
se nos paga, no por tocar», me dice. Y se 
despide con un «¡cuidare, hermano!» que 
retumba en mi mente mientras me pierdo 
en la noche. Mis botas están llenas de 
arena. Gigante. 


por JOSE BOIX 


A PESAR DE SU PROCEDENCIA Y SU PROXIMIDAD A OTROS GRUPOS DE 
LA ZONA, LA BANDA DE VAN CHRISTIAN SIEMPRE SE HA CARACTERIZA- 
DO POR UNA ESPECIAL DUREZA EN SUS PLANTEAMIENTOS. GUITARRAS 


VIRULENTAS PARA ESCENARIOS DESERTICOS. LA PRESA DESNUDA. 


a historia de Naked Prey co- 

mienza con una separación... y un 

cambio de instrumento. Van Chris- 
tían, líder e impulsor del grupo, había es- 
tado tocando la batería en una banda ama- 
teur llamada The Serfers, que más tarde 
daría origen a Green On Red. Es precisa- 
mente cuando Dan Stuart decide trasla- 
darse a Los Angeles, el momento en que 
Van Christian sale del grupo (parece que 
no era lo suficientemente grande para con- 
tener las personalidades de ambos, amigos 
desde los 18 años) y permanecer en Tuc- 
son, su ciudad natal. Allí continúa tocan- 
do con otra banda de orientación más roc- 
ker (The Serfers hacían surf o algo así), 
Trout Unlimited, aunque tiene al frente 
una cantante-bajista de estilo country que 
versionea a Patsy Cline. Van está todavía a 
cargo de los tambores, pero en los ratos li- 
bres comienza a manoscar una guitarra, y 
al cabo de poco tiempo ya es capaz de ir 
componiendo alguna canción. 

Todavía no tiene en mente formar nin- 
gún grupo propio, pero Van se pregunta 
por qué diablos no ha de meterse en un es- 
tudio y grabar un par de canciones por su 
cuenta y riesgo. Así que coge a su amigo 
Dave Seger para que toque el bajo y algo 
de guitarra, mientras que él se encarga de 
la batería, la guitarra rítmica y la voz, y 
entre ambos registran dos temas, titulados 
«Flesh on the wall» y «How 1 feel ehis 


day» (más adelante regrabados para el pri 
mer y segundo álbumes de Naked Prey, 
respectivamente). Howe Gelb, de Giant 
Sand, echa una mano en la producción 
Corre el año 82 y, acordándose de su an- 
tiguo camarada Dan Stuart, deciden en- 


viarle la cinta a Los Angeles para ver qué le 
parece. Siguen sin tener nombre, pero eso 
no es obstáculo para que a Dan le gusten 
los dos temas y les recomiende al sello 
Slash Records. El resultado de esta reco- 
mendación es una llamada que les reclama 
para actuar: «Reúne una banda y ven a tocar 
a L.A. en el Club Lingerie», les dicen por te- 
léfono. Y parsallá se van, obteniendo una 
buena respuesta del público. Ha llegado el 
momento, pues, de darle nombre a la 
banda: así nace oficialmente Naked Prey, 
apelativo sacado de una vieja película de 
los años 50. 

En este primer contacto con el escena- 
rio no les acompaña Dave Seger, aunque 
volverá a integrarse en la banda y perma- 
necerá como miembro fijo. De momento, 
su puesto lo ocupa un tal John Benay, gui- 
tarrista de Detroit. Los otros componentes 
del grupo también son circunstanciales en 
esas fechas: Sam Blake, a la batería, sólo 
estará con ellos hasta la grabación del pri- 
mer disco, y los bajistas van sucediéndose 
sin parar, hasta el extremo de que Van no 
pueda recordar los nombres de todos los 
que pasaron por Naked Preyen esta época 


ue avanzando el tiempo. En el 84, la 
novia de Dan Stuart también les hace una 
llamada: tiene la intención de montar un 
sello independiente, así que (aunque no 
puede asegurarles su posterior edición), 
¿por qué no se pasan por allí y graban al- 
gunas canciones? En efecto, ¿por qué no? 
Se meten en los Control Center Studios de 
Los Angeles en junio de ese mismo año, 
con Dan Stuart, naturalmente, como pro- 
fruto de esas sesiones son ocho 


ductor. El 
temas, que se verán completados por 4 
más en enero del 85, con Paul B. Cutler en 
la producción esta vez. Porque, ante la in- 
seguridad de ver la luz en el proyectado 
sello de la novia de Dan, Van Christian y 
sus compañeros aceptan la oferta de Steve 
Wynn, que se ha dejado caer por el estudio 


ofrecido a publicarlos en su sello Down 


¡ere, distribuido por Enigma 

Con el simple título de «Naked Prey», 
por tanto, aparece el primer larga duración 
de la banda, un mini-LP que contiene 
siete de los ochos temas £ 


abados en prin- 
cipio. Y ahí es cuando comienzan las dif 
cultades de ubicación. Por el ambiente en 
que se mueven, por la gente que les rodea 
y a partir de una primera aproximación a 
su trabajo, sería bien sencillo adscribir a 
Naked Prey dentro de los parámetros del 
Nuevo Rock Americano. 


puede quedarse ahí: Van Christian tiene la 


Pero la cosa no 


suficiente personalidad como para que se 
le pueda limitar con ligereza a una parcela 
ya estructurada de antemano, en la que sus 
composiciones quedarían constreñidas por 
unas reglas que no han de ser necesaria 
mente las suyas. La forma en que Christian 


pone de manifiesto tal diferencia es a la vez 
simple y contundente: el quid de la cues- 
tión reside en el manejo de la guitarra, 
porque pocas veces se habrá escuchado, al 
sur de la línea Masan-Dixon, un instru- 
mento tan hiriente como el utilizado por 
Van Christian 

Por eso, no es extraño que, pese a cierta 
uniformidad de prop! 
grupo que producción de 
Stuart, el primer mini-álbum de Naked 


sonido con su 


impone la 


Prey transmita una sensación tal de desa- 
sosiego, la desazón que viaja directamente 
hasta el oyente a través de la pulsación 
eléctrica que imponen Van Christian y 
Dave Seger con sus guitarras. Canciones 


como «Freezin' steel 
«Flesh on the wall» 
dencia, mientras que otras como « 


«Hour glass» o 
lo ponen en evi- 
Take the 
word», «The story never ends» o «No 
place to be» les acercan a Green On Red, 
con su melancolía amarga, pero como si las 
guitarras se hubiesen puesto de punta, dis- 
puestas a no aceptar sin rebelión el estado 
de las cosas. Todo esto es todavía más claro 
en los cuatro temas de la segunda sesión 


(incluidos en la reedición que Enigma Eu- 
ropa hizo en 1987, más «Million Rifles» 
de la primera): música erizada y cruda qu 


pese a tratarse de simples demos mezcla 


das sin su consentimiento por Cutler, ri 
tratan a la perfección la rabia eléctrica que 
posee a la banda. Otra cuestión llamativa 
es la versión que se incluye en el plástico, 
un «Billy the Kid» de Dylan reforzado 
pero sin perder su esencia country. Una 
cuestión que se prolongará más significa 
tivamente en los próximos trabajos. 

Pero antes de esa reedición ampliada, 
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vendrían otras cosas. Por ejemplo, que por 
fin Naked Prey conoce la fama en su loca- 
lidad de origen, aunque transcurrido el 
tiempo Van Chrisitian no parece muy sa- 
tisfecho de aquel ambiente: se niega a vol- 
ver a tocar en Tucson (aunque se la con: 
dera cuna de grupos interesantes), porque 
«es humillante, es una ciudad universitaria, 
con montones de chicos auténticamente capullos 
que quieren escuchar sintetizadores y cosas por 
el estilo». Más positivo resulta el hecho de 
que por fin pueden realizar su primera gira 
por Estados Unidos (la única que habían 
hecho antes se había circunscrito a Arizo- 
na como teloneros de Los Lobos, y resultó 
un tanto accidentada: ¡a mitad del show el 
público se ponía a aullar como coyotes!), 
seguida más adelante por otra que, bajo el 
nombre de «The Good, The Bad and The 
Ugly Tour», les lanzó a la carretera junto a 
Thin White Rope y The Pontiac Brothers, 
de los que se hicieron buenos amigos. 

Bien, ha llegado el momento de enfren- 
tarse con el estudio de nuevo, esta vez para 
grabar un auténtico larga duración: Para 
esta segunda ocasión, Naked Prey deciden 
no renovar con Enigma; tienen un contac= 
to,€on un tipo de Elektra que termina por 
conseguirles un ventajoso contrato con el 
sello Frontier. El productor del nuevo. 
plástico será, sin embargo, alguien conoci- 
do, Paul B. Cutler. Su labor en «Under 
The Blue Marlin» (1986) es.cierramente 
adecuada, y Christian así lo reconoce, aun- 
que en el. futuro prescindirá de sus servi- 
cios, porque el rrabajo que más adelante 
realizará con The Dream Syndicate en su 
tercer álbum, le parece al líder de Naked 
Prey demasiado perfecto, demasiado con- 
trolado, y Christian prefiere crear un poco 
de locura, queno se tenga una idea exacta 
de lo que está sucediendo. Significativa- 
mente, €l trabajo que Van eligiría de esta 
banda es su primer EP, de producción y so- 
nido salvajes. 

A la hora de enfrentarse a «Under The 
Blue Marlin», lo primero que salta a la 
vista es, como se apuntaba más arriba, la 
elección del tema a versionear: nada menos 
y nada más que el «Dirt» de los Stooges. 
Inesperadamente, se da el salto desde el 
country dylaniano hasta el sonido Detroit, 
en una pirueta que tal vez desconcierte a 
algunos pero que es un buen indicativo de 
las intenciones e intereses del grupo. En 
efecto, se trata de no dar una idea demasia- 
do precisa de lo que pasa, de no dejarse eti- 
quetar por ideas previas (a determinado 
ambiente corresponde determinados pre- 
supuestos musicales), en definitiva, de 
buscar las propias razones allí donde uno 
sepa encontrarlas. 

Aunque, bien mirado, no debería cau- 
sar tanta sorpresa que una banda sureña se 
adentre por los senderos del killer-sound; 
incluso me atrevería a decir que, si esto 
ocurre, es porque no se ha prestado mucha 
atención al fuego cruzado que atraviesa las 
canciones de Naked Prey, algo que les 
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aleja bastante de otras bandas del área cali- 
forniana. Así, colocado en el contexto de 
su segundo álbum, «Dirt» no desentona 
en absoluto con el resto de composiciones 
de Van Christian y sus compañeros. 

Al respecto de su filiación más o menos 
campestre, Van Christian tiene algo que 
decir: «Me gusta el sentimiento del country, 
pero me gusta situarlo en la onda del 
rock'n'roll. Me gusta el rock'n'roll y es todo lo 
que sé hacer. No soy un cantante de country. Es 
verdaderamente fácil subirse a ese carro abora. 
Es tan fácil marcarse una balada country y 
está tan de moda... Todo el mundo puede bacer- 
lo, pero no todo el mundo puede hacerlo de la 
manera en que debe ser hecho». Quien se sien- 
ta aludido... 

Aludido o superado: ahí está «The 
Ride» abriendo el disco, que como su 
nombre indica es una cabalgada, pero con 
un feroz trabajo de guitarras que deja muy 
atrás a cualquier intento parecido que 
haya emprendido otro grupo semejant 
la saturación eléctrica de «How 1 felt that 
day» y «Come on down», la introspección 
airada de «A stranger (never says good- 
bye)» y «What price from freedom» con 
su arrancada final; y la incomodidad siem- 
pre presente de atmósferas como las de 
«Fly away» y su bajo zambante o «Voodoo 
godhead» y su distorsión inicial; más la 
tensión de la guitarra sostenida en el 
medio tiempo «Train whistle»; para aca= 
bar con el definitivo alejamiento de NRA: 
que supone «Rawhead», puro killer. Así 
que, con estos planteamientos, ¿cómo va a 
desentonar la ¡acelerada revisión del 
«Dirt» stoogiano? 

El álbum está grabado con una forma 
ción casi semejante a la del primer plásti- 
co, esto es, Christian y Seger 4 las guitarras 
y Richard Baden (que en aquél apare- 
cía como Richard Badenious) al bajo; el 
único cambio es la sustitución del batería 
Sam Blake por Tom Larkins. El caso es que 
Christian estaba ya cansado de Blake y an- 
daba buscando un batería más sólido, 
cuando el propio Larkins se ofreció para 
ocupar el puesto, abordándole en Nino's, 
un local donde por entonces solía tocar a 
menudo la banda. Pero el caso era que Lar- 
kins militaba también en otro grupo de la 
zona, Giant Sand, y pese a sus promesas de 
dejarles, continuó con un pie en cada for- 
mación todavía durante un tiempo, con 
los consiguientes contratiempos para 
todos (abandonaba a unos u otros alterna- 
tivamente cuando iban a salir de gira). 

En todo caso, Tom Larkins es un mag- 
nífico batería (lleva dándole a los tambores 
desde los 15 años, cuando comenzó en 
Nashville con bandas country) y Van no 
parece dispuesto a prescindir de él (aun- 
que piensa en buscar un sustituto ocasio- 
nal para los tours), estando presente tam- 
bién en el tercer disco. Disco que lleva por 
tículo «40 Miles From Nowhere», dando 
nombre a esa sensación de extrañamiento 
que preside la música de Naked Prey: 
como si uno se hallase en medio de un de- 
sierto, sin importarle qué dirección tomar, 
a cuarenta millas de ningún sitio. La idea 
está en el título y sobre todo en las mismas 
diez canciones que completan el álbum, 
editado en 1987 de nuevo por Frontier 
pero esta vez con producción de Randy 
Burns y los propios Prey. 


Un cambio en la producción lógico a 
tenor de lo dicho por Van sobre Cutler, y 
que se traduce en una mayor radicaliza- 
ción del sonido, en una toma de postura 
más consciente si cabe, casi definitiva- 
mente apartados de los rasgos estilísticos 
del revivalismo rockista. Una contunden- 
cia que se inicia desde el primer surco de la 
canción central del álbum (la guitarra dis- 
parada en plan asesino) y se prolonga en 
temas igualmente agresivos («Another 
day», «Find my way», «Sweet Mary») o 
en aquellos otros en que la melancolía te- 
ñida de rabiosa amargura hace acto de pre- 
sencia («I'm coming home», «The carni- 
val», el folk-rock ácido que supura la ver- 
sión de «Wichita lineman»), sin olvidar el 
brutal arranque de «Rodeo» o la monolíti- 
ca «IIL Central», que vale por toda la dis- 
cografía de los Long Ryders. Y está la 
cuestión de la versión, naturalmente: esta 
vez la elegida es «Silver train» de los Sto- 
nes (con Chris Cacavas de Green On Red 
al piano). Más claro el agua. 

«40 Miles From Nowhere» es el tercer 

eslabón de una trayectoria caracterizada 
por la búsqueda de la actitud personal 
dentro de un contexto que se presta a la 
fácil identificación con presupuestos aje- 
nos. Como dice el mismo Van Christian 
hablando del country, hubiese sido muy 
cómodo plegarse a cualquiera de las neo- 
posturas que imperan en el rock hoy en 
día, pero también hubiese sido traicionar 
la propia idiosincrasia. Sería, además, es- 
túpido: cuando se puede manejar una gui- 
tarra de manera tan virulenta, parece que 
otra actitud queda fuera de lugar. 
Tras una gira europea y casi a finales del 
89 editan «Kill The Messenger», en el 
sello Fundamental, su último LP hasta la 
fecha. Producido por-los G.O.R, —Dan 
Stuart y Chuck Prophet, este último tam- 
bién aporta un tema—, respira un ambiente 
más rural, lejos del rock furioso que predi- 
caron en sus primeras grabaciones, Y a 
pesar de sus declaraciones, Van Christian 
se decide finalmente a trabajar country (la 
excelente «Plastic Jesus», con slide perfec- 
ta y un aire a lo Blacky Ranchetre). Se pre- 
serva el rock demoledor («One even 
stand») y por supuesto el blues («Yard- 
man»). En conjunto es un trabajo de 
aplastante solidez, mucho más conseguido 
que «40 Miles», que, aunque no contenga 
ya aquel brutal pulso que guiaba las guita- 
rras de anteriores discos, demuestra la ma- 
durez creativa de un grupo ajeno a modas 
y tiempos. 

Naked Prey han sabido explotar una 
vena de radicalismo sonoro que les coloca 
en un lugar privilegiado con respecto a la 
multitud de bandas que pueblan el sudo- 
este americano y que hasta ahora han co- 
nocido la fama. Ese puede ser, en realidad, 
su único punto negativo: el que el oyente 
les descalifique de antemano, creyéndoles 
mantenedores de una línea hace pocos 
años novedosa y hoy en día casi complera- 
mente agotada. Sólo hay que hacer un pe- 
queño esfuerzo para disipar las apariencias 
engañosas y penetrar en la realidad del 
asunto: Naked Prey son una banda de 
rock'n'roll con todas las de la ley, por dere- 
cho propio, sin necesidad de coartadas, 
con la fuerza suficiente como para arrasar 
tus oídos y dejarte perplejo. MM 


LA CONCIENCIA 
EN LA SOMBRA 
DE LOS STONES 


KEITH RICHARDS CONFESO EN UNA OCASION QUE EL VERDADERO JEFE 
MUSICAL DE LOS STONES ERA CHARLIE WATTS. SU ESTILO ECONOMICO 


Y PERSONAL A LA BATERIA LE HA CONVERTIDO EN UNO DE LOS PERCU- 


SIONISTAS CLASICOS DEL ROCK. DICE QUE SE CONSIDERA AFORTUNA- 


por MICK DONOVAN 


chao HABER COMPARTIDO EL EXITO CON SUS COLEGAS A PESAR DE 
, SEGUN EL, 
CASO, HA SIDO EL CORAZON DE LA ROCK'N'ROLL BAND POR EXCELEN- 


MODESTAS HABILIDADES RITMICAS. EN CUALQUIER 


CIA DURANTE CASI TREINTA AÑOS. UN HEROE EN LA SOMBRA. 


de recorrer Norteamérica para promocionar el nuevo 

disco de los Rolling Stones, «Steel Wheels». Ha sido 
componente del grupo desde que los Stones empezaron a rodar 
hace 27 años; oficialmente tiene 48 años, pero parece mayor. Su 
rostro se ha marchitado, tiene las sienes grisáceas, los cabellos de- 
bilitados. Su reciente enfermedad hizo que el resto del grupo se 
preguntara si su precaria salud soportaría la enésima gira mundial 
de la banda. Sin embargo, este dilema no se planteó con el otro 
Stone añejo, Bill Wyman, 53 años, cuyo aspecto contradice su 
edad real: Quizá rengá que agradecer a su marrimonio con la star 
Lette retirada Mandy Smith, con 19 añitos recién cumplidos, el 
mantenimiento de su imagen a lo Dorian Gray. Pero Charlie, la 
verdad, no parece muy interesado en andar persiguiendo a quince- 
añeras. 

'A Watts y Wyman se les ha conocido siempre como los Stones 
«silenciosos», no obstante, Bill ha salido de la sombra en los últi- 
mos tiempos, convirtiéndose en un afable personaje de cara al gran 
público. Con Wyman uniéndose a Mick Jagger, Keich Richards y 
Ronnie Wood, en el chismoso inconsciente colectivo del público, 
Watts es el único Stone que ha permanecido siempre alejado de 
focas y micrófonos. Pero finalmente he conseguido desvelar qué se 
esconde tras esa cara alargada y aburrida que ha apoyado todo este 
tiempo con firmeza, desde el asiento de su batería, al afectado 
Mick y a Kool Keef. 

Habló sobre sí mismo, sus orígenes, como llegó a unirse al 
grupo y qué piensa sobre los otros Stones. Charlie desveló su ver- 
sión de la historia de la banda a través del rhychmscblues, el pop, 
la psicodelia, el rock, el glamour camp, los dramas y las grompies. 
También recordó al desaparecido Brian Jones y confesó su pasión 
por el jazz. 

Al sentarnos con nuestras jarras de cerveza Londons's Pride en 
un ruidoso y abarrotado bar en West London, descubrí a un tipo 
sonriente, hablador, sociable y totalmente inafectado; una persona 
muy agradable sin humos ni delirios de grandeza. No pareció mo- 
lestarle que estuviera desmantelando su autoasumido silencio, su 
enigma, para desvelarlo en papel impreso. Nada parece haberle 
afectado en estos 27 años, así que no iba a ser yo, un modesto re- 
portero, quien trastornara su buen karma. 


C harlie Watts, batería y enigma viviente, acaba 


—¿Qué recuerdas del club de rhythm'n'blues de Ealing 
donde tocaste por primera vez con Mick Jagger y del que 
eran asiduos Keith Richards y Brian Jones? 

—Mi padre acostumbraba a llevarme en coche hasta allí desde 
nuestro hogar en Wembley. Hacía un calor horrososo en el club. 
Cuando fuimos por primera vez allí en 1962 (se refiere al grupo de 
Alexis Korner, Blues Incorporated, donde también estaba el futsro Cream, 
Jack Bruce, N. del A.) hacía tanto calor que la condensación de hu- 
medad provocaba que el techo chorreara gotas de agua. ¡En el es- 
cenario parecía que estuviera lloviendo! Creo que fue Cyril Davies, 
también en la banda, quien tuvo la genial idea de cubrir el escena- 
rio con una lona, que al final de la noche terminaba llena de agua. 
Era increible y peligroso. Podíamos habernos electrocutado, ya 
que tocábamos bajo una lona empapada en cerveza y sudor. 

—No se puede decir que fueran condiciones de trabajo ideales, 
—Así era en aquellos ciempos. Pero valía la pena. 

¿Cómo llegaste a tocar con Alexis? 

—Le había conocido un año antes, cuando me pidió que me uniera 
al grupo que había montado con Cyril. Yo estaba por aquel enton- 
ces tocando con una banda de jazz en el sótano de una cafetería, 
"The Troubadour, En aquella época las cafeterías eran lugares de 
moda. Allí conocí a Ginger Baker (el batería de Cream que sustitui- 
ría a Watts en Blues Incorporated, N. del A.). Por aquel local venía 
mucha gente, porque cerca estaba otro club de jazz, el Cafe Des 
Artistes, y el público iba de uno a otro. 

—¿Por qué te pidió Alexis Korner que te unieras a su banda? 
=No lo sé, Yo estaba en aquel grupo de jazz, un cuarteto, y siem- 
pre había otros músicos que se apuntaban a tocar con nosotros. 
—Alexis fue quien te introdujo en el rhythm'n'blues, ¿no es 
así? 

—Yeah. Al unirme a Alexis toqué rhythm'n'blues por primera vez. 
Al principio, Alexis y Cyril me ponían discos de lo que podríamos 
llamar Chicago Blues. Yo ya tocaba algo parecido en escena, pero 
'nunca lo había oido en un disco. Aprendí un montón de cosas de 
Cyril. Y entonces empezé a escuchar muchos más discos y todo 
eso. 

—¿Topaste con prejuicios contra el rhythm'n'blues en los 
clubs de jazz? 

Cuando estaba con Alexis había mucha oposición. La clase de 
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música que hacía no era bien recibida en los clubs de jazz. Brian 
Jones y Keith tenían problemas similares, no podían tocar en nin- 
gún sitio por la música que hacían. Lo que finalmente hizo muy 
popular a Alexis en Londres fue que nos ofrecieron tocar cada jue- 
ves en el Marquee. Era la peor noche de la semana y nos metieron 
de puro relleno. Pero a las dos semanas se empezó a llenar de 
gente. No me preguntes por qué, yo ni siquiera sabía lo que hacía- 
mos la mitad del tiempo. Nos la pasábamos muy bien. Alexis era 
un gran tipo. 

—¿Por qué abandonaste su banda? 

—El grupo fue mejorando y yo no era lo bastante bueno. Ginger 
me sustituyó. 

—¿No te considerabas un buen batería? 

—Era una cuestión de ser lo bastante bueno como para convertirse 
en profesional. Nunca había visto mucho rock'n'roll, lo mío eran 
los clubs de jazz. Visto desde el presente fui un tanto ingenuo, 
porque Blues Incorporated de hecho tocaban el mismo tipo de 
'música que yo, solo que de una forma distinta. 

—También influyó, supongo, el hecho de que estuvieras estu- 
diando diseño comercial en Harrow y pensaras en ganarte la 
vida con ello. 

—En efecro, fue así. Pero también es cierto que Alexis había conse- 
guido para su banda a instrumentistas fantásticos, como Graham 
Bond. Graham era increíble, tocaba el alto tenor, Jack Bruce tam- 
bién estaba en el grupo. 

—Viste por primera vez a Mick, Keith y Brian en el club de 
Ealing. ¿Cual fue tu primera impresión de ellos? 
—Eran simplemente génte, sólo músicos. No pensé nada de ellos 
en realidad. Estaban allí y se podía tocar con ellos. Nada más. 
—Mick se convirtió en el segundo cantante del grupo de Ale- 
xis, secundando a Long John Baldry. ¿Te gustó como cantaba? 
—Mick había cantado antes en un grupo, Little Boy Blue and the 
Blue Boys, en el que también estaba Keith. Le gustaba Jimmy 
Reed. Era tan sólo otra persona dispuesta a cantar. Alguien útil, 
—¿Cómo os hicisteis amigos? 

Supongo que me hice amigo de ellos porque ibamos a los mismos 
sirios. 

¿Cómo empezaron los Stones? 
—Mick y Keirh fueron los que pusieron en marcha la idea. Lleva- 
ban un año tocando con varios grupos de blues. 
—¿Cómo te uniste a ellos? 

—Me pidieron que tocara, y yo dije que sí, que vale. Y sonaba bas- 
tante bien. 

—¿Los ensayos? 

—Ensayaban en Edich Grove. De hecho, vivían en Edith Grove. 
Había un pub en la esquina, The World's End, y allí ensayábamo 
¡Estábamos todo el día tocando! De pronto nos propusieron actua 
ciones en Windsor, en Richmond, y el asunto empezó a funcionar. 
—Estábais despegando. ¿Seguías dudando acerca de hacerte 
profesional? 

—En aquella época tenía un trabajo de artista gráfico. Intentaba 


combinarlo con la música, pues no pensaba ser lo bastante bueno 
para dedicarme solo a la música, aunque lo era. No creía ser como 
Philly Jo 
su especie. 
—Alternar el trabajo y el grupo debía ser difícil. 

—Venía a vernos mucha gente y las actuaciones eran cada vez más 


Johnson y todos los demás. Pensaba que eran únicos en 


numerosas. Pasaba demasiado tiempo tocando y viajando como 
para seguir con el trabajo. Estábamos todo el tiempo en la carrete- 
ra y nos pagaban por ello. 

—Estar en vanguardia del movimiemto rhythm'n'blues con 
un grupo como los Stones debió ser muy excitante. 

—La gente como Alexis así lo creía, Alexis era mucho mayor y pro- 
bablemente lo veía mejor que nosotros mismos. La verdad es que 
yo no sabía lo que estaba pasando. No me enteraba de nada, ni si- 
quiera cuando empezamos a ser muy famosos. Me asombraba. Du- 
rante años fue incomprensible para mi. Incluso tocando en el 
Wembley Stadium, abarrotado de gente, seguía preguntándome 
por qué venían a vernos. Ahora lo entiendo, pero entonces no. Las 
chicas gritando y todo eso. 

—¿Las locuras detrás del escenario, las groupies, erc.? 
—Aunque a todos nos encantaba la atención que se nos dispensaba 


en escena, cuando la fiesta continuaba fuera del escenario.., bueno, 


me avergúlenza describirlo con palabras. Yo no soy así. De hecho 
no me gustaba todo ese rollo, aunque no podías evitar unirte a la 


fiesta. Pero en mi cabeza seg: 
una persona y, fuera de ésta, otra. Me gusta tocar, pero lo cierto es 
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estando claro que, en escena, era 


que se nos escapó un poco de las manos. Ya sabes a lo que me refiero. 
—Pero los Stones siguen al pie del cañón... 

—Yeab, seguimos juntos. La diferencia es que ahora, cuando no es- 
tamos de gira, tenemos que cruzar el Altántico para vernos, cuan- 
do antes solo tenías que andar un par de calles. Echo en falta la 
cosa local, la familiaridad. 

—Explícanos cómo has conseguido mantener esa imagen en 
la sombra para evitar los inconvenientes de la fama. 
Siempre quise que fuera así. Sí, soy afortunado al no tener que 
vivir bajo esa presión, lo sé. No quiero que cambie. Me gusta tra- 
bajar y luego poder dejarlo todo. 

¿Nunca escucharemos un solo de batería de Charlie Watts? 
No puedo hacerlo! ¡Soy absolutamente incapaz! Se debe tener una 
cierta facilidad para hacer solos, y yo nunca la tuve. No me gustan 
los solos de batería, a no ser que lo realize uno de los grandes. 


—Una vez tocaste con Buddy Rich. 
—Era genial. Hacía todo lo que hago yo con una sola mano. 

—¿Te desconcierta haber tenido tanto éxito cuando otros mú- 
sicos que consideras mejores apenas se ganan la vida? 

—Por supuesto. Yo no sé por qué es así. Siempre ha sido igual 
—Tocabas con el desaparecido lan Stewart (teclista de los 
Stones en directo y en estudio) en una improvisada y frívola 
banda de jazz. ¿Era una buena terapia para olvidarte por 
unas horas de los Stones? a 

—Era muy distinto, con trombones, saxo y demás, sin la presión de 
estar tocando con las Stones. 

—¿Sigues siendo un fanático del jazz? 

—Lo soy. Pero es una sola cosa, siempre lo ha sido. Es música. Claro 
que cuando estoy en casa oigo discos de jazz, como los de Benny 


Goodman. 


—Los Stones han pasado por muchas épocas, han sufrido mu- 
chos cambios, algunos bastante extraños. ¿Ha sido difícil 
para ci? 

—No ha sido difícil, porque lo he comprendido. Son mis amigos. 

Siempre lo fueron y lo siguen siendo. Así es más fácil: son colegas. 

—¿Han cambiado sus personalidades con los años? 

—Para mi siguen siendo los mismos. Los he tratado durante tanto 
tiempo y, sin embargo, me sigo llevando estupendamente con 
ellos. Disfruto en su compañía. Es como ir a la escuela. Lo es. Con 
ellos es así. 

Por qué Mick Jagger ha sido siempre el portavoz? 

-Es un tío de lo más normal. Debe tener algún atractivo especial. 
Puedo entender lo que la gente ve en él, pero para mi sigue siendo 
el mismo de siempre. Un buen amigo. 

—Cuando salís por televisión o en un video, Mick siempre 

está dando saltos, mientras tú y Bill Wyman parecéis esta- 

ros divirtiendo en segundo plano 
(Riendo) Bueno, digamos que Mick 
—Nunca has tomado parte en el proceso de mezcla de los dis- 
cos, Mick se encarga de eso. ¿No te gusta? 

—Mezclar toma tanto tiempo como quiera la gente que lo está ha- 
ciendo. Nunca he sido capaz de aguantarlo. Nunca me ha interesado. 
Me gusta ver a los ingenieros trabajando, pero sentarme a hacerlo 


un tío divertido. 


yo mismo me saca de quicio. Mick está cada día. Llego al estudio, 
están mezclando, y no me entero de nada. Me siento un par de 
horas allí a leer el diario. Es terriblemente aburrido. Es necesario, 


pero nunca he sido capaz de aguantarlo. Además, si estamos todos 
ólo tienen 


ahí dentro hablando, el pobre ingeniero acaba loco. 
dos orejas, ¿sabes? Ocasionalmente entramos y aprendemos algo 
nuevo. Mick siempre acaba bastante frustrado con las mezclas 
pero alguien tiene que hacerlo y él está dispuesto. ¡Es superior a 
mis fuerzas! 

—¿Te arrepientes de haberte unido a los Stones? 

—No digas chorradas. ¡Ha sido fantástico! IM 
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IMETERANOS DE LAS 
$ BSIQUICAS 1972-1980 + 


por JAVIER PIÑANGO 


UNA HORRIBLE MUTACION. ESO FUE EL CULTO A LA OSTRA AZUL. MIEN- 
TRAS EL NEW YORK ROCK CONOCIA SU GENESIS ELLOS SE DEDICABAN 
CON AHINCO A PREDICAR SINIESTROS ORACULOS, DELIRIOS APOCA- 
LIPTICOS Y ESOTERISMO BARATO. SIN EMBARGO SUS PRIMEROS DIS- 
COS -DISPONIBLES TODAVIA A PRECIO MEDIO- ALMACENARON TAM- 
BIEN PERVERSAS VISIONES METALICAS QUE BIEN PODRIAN HABER SER- 
VIDO DE BANDA SONORA A ALGUNA PESADILLA DE WILLIAM BU- 
RROUGHS. LOS NOMADS Y RADIO BIRDMAN LES VERSIONEARON, PATTI 
SMITH Y JIM CARROLL SE BENEFICIARON DE SU AYUDA, Y LOS AÑOS 
70 NO HUBIERAN SIDO LO MISMO SIN ELLOS. 


iguen vivos. Lo sé. Pero a la 
S hora de ponerme a escribir estos 

papeles, sólo he tenido una cosa 
absolutamente clara: este artículo se auto- 
destruirá tras reconstruir ocho años y 
nueve LPs de pesadillas, demencia, nitro- 
glicerina; terminará en la frontera de dos 
décadas, justo en 1980. Y tengo razones 
más que suficientes para ello. Primero 
porque —lo confieso— un servidor no ha se- 
guido la carrera más reciente de estos neo- 
yorquinos ni con un mínimo interés si- 
quiera. Pero es que, además, creo sincera 
mente que todo aquello por lo que Blue 
Oyster Cult fueron divertidos en los seten- 
ra, desapareció un buen día sin solución 
rotundamente, con la falea de imaginación 
y la rutina por bandera, y el AOR nortea- 
mericano como suculenta fuente de ingre- 
sos. Así de sencillo. Hoy son un caramelo 
más, un producto inofensivo, retórico, 
francamente ABURRIDO. 

Sobrevivir a duras penas, eso es lo que 
hacen ahora en todo un inútil alarde de 
mediocridad. Pero no es este detalle un 
ejemplo significativo de su decadencia. 
Porque «sobrevivir» a nivel de populari- 
dad o prestigio es un verbo que han conju- 
gado siempre. En su momento fueron algo 
así como la niña fea y olvidada —por no 
decir despreciada— del período 1972- 
1977. Y es que desde el bendito día en que 
editaron su primer LP, Blue Oyster Cult 
estuvieron atrapados en un confuso/indefi- 
nible limbo que en aquellos años no fue 
demasiado comprendido. Me explico. Para 
el habitual círculo de ultraherméticos con- 
sumidores de heavy metal, eran excesiva- 
mente «cultas» y sofisticados como para ser 
elevados al máximo altar de la fuerza 
bruta: textos plagados de esoterismo y 
ciencia-ficción, surrealismo, humor negro, 
poemas de Pacti Smith o Richard Meltzer; 
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algún que otro destello pop ahogado en 
una resaca de atrocidades dignas de ser ba- 
beadas por mi querido H.P. Lovecraft 
Pero lo curioso es que, al mismo tiempo, 
paladares más exquisitos y menos prehis- 
tóricos (los que en 1975 saborearon el 
«Horses» de Parti Smith), despreciaban 
olímpicamente el saturado cosmos de 
grandilocuencia y épica desmadrada que 


atronaba los surcos de sus primeros LPs. 


EJUERRAS 


Yo, que personalmente siempre he inten- 
tado pasarme los prejuicios por ahí donde 
te imaginas, creo tenerlo bastante más 
claro de lo que entonces lo tuvieron unos y 


otros. Blue Oyster Cult ocuparon sencilla 
mente ese mismo espacio que Alice Coo- 
per dominó como nadie a mediados de los 
setenta: rock'n'roll esperpéntico, provoca- 
ción (bastante antes de que lo hiciera 
algún que otro siniestrillo de tres al cuar 

to, B.O.C. gustaban de jugar con ciertos 
símbolos nazis con el único objetivo de 
amargar la vida a los espíritus sensibles): 
guitarrazos abrasivos, infernales puestas 
en escena...; y, sobre todo, ¡por Dios!, no sé 
si será una impresión gratuita por mi parte 
(iy a mí qué coño me importa!), pero nadie 
me puede discutir que títulos tan preme 

ditamente pomposos y apocalípticos como 
«Tyranny And Mutation» o «Dominance 
And Submission», son una sana e inmejo- 
rable señal del más repelente mal gusto. Y 
un enfermizo sentido del humor, no cabe 
duda: ¿no te recuerdan a los peores anun- 
cios de disciplina inglesa de ciertos perió- 


dicos? 


A pesar de todo..., es difícil dar algo de 
coherencia a estas líneas. Pero aunque sólo 
sea por hacer justicia con estos genuinos 
representantes de lo que sucedió (para 
bien y para mal) en la pasada década, lo in- 
tentaré, Así que abre bien los ojos: esta- 
mos en la primera mitad de los setenta. Y 
no lo olvides, aquellos años no fueron 
malos del todo. Ni mucho menos. Ofre- 
cieron productos tan suculentos como la 
metralla de Detroit, la viciosa visión berli- 
nesa de Lou Reed, los New York Dolls, 
Alice Cooper, el glam británico (Marc 
Bolan está aullando en mi tocadiscos), ma- 
ravillosas pachangadas de las que un servi- 
dor guarda entrañables recuerdos de auto- 
flagelación (¿qué fue de Suzi Quatro?), w- 
gunos LPs de Mott The Hoople... y tam- 
bién algunos de Blue Oyster Cult. 


INICIANDOSE EN EL CULTO 
Y CONOCIMIENTO... 


Eran devastadores. Una maquina- 
ria explosiva capaz de masticar a un 
mismo tiempo la fiereza-carne-vísceras de 
un doberman salvaje (aumentado por 
Steppenwolf/Led Zeppelin), y el esoteris- 
mo mágico característico de la época 


0 Eric Bloom 


(cruza a Pink Floyd con Gong y después 
somete al híbrido a una lluvia de electro- 
dos). Una maquinaria explosiva autoabas- 
teciéndose de guitarras en constante ebu- 
llición, Todo ello bajo el enigmático am- 
paro de un logotipo que, portada tras por- 
tada, siempre ha acompañado a Blue Oys- 
ter Cult: el símbolo de Cronos, el más 
joven dios de los Titanes; adorado por los 
romanos como Saturno, la personificación 
del tiempo. En fin, más pretencioso impo- 
sible. Aunque para grandilocuencia y ex- 
ceso, los de sus presentaciones en directo. 


Una violenta sacudida de hard rock y 
malas pulgas, volumen arrasador y la re- 
presentación casi teatral de su papel favo- 
rico (probablemente el único que conocían 
en sus mejores tiempos 

cedentes de un infierno cósmico. Todavía re- 
cuerdo su actuación en Madrid (en él Tea- 


1 de asesinos pro- 


tro Monumental) a mediados de los seten- 
ta. Mi cerebro de quinceañero fácilmente 
impresionable quedó hecho añicos a la ter- 
cera canción. Fue reblandeciéndose en 
proporción directa a la catarata de decibe- 
lios que sacudían mis oídos. Y en cuanto a 
su imagen... Eduardo Haro Ibars los des- 
cribía así en su libro «Gay Rock» (Ed 
Júcar): «Cueros negros, cadenas y cruces gama- 


das a profusión como Hell Angels. Son feos, 
duros, desagradables; y su leyenda es siniestra y 
poco simpática, como ellos mismos: las comuni- 
dades judías de Nueva York se han manifesta- 
do en contra suya, acusándoles de nazismo; y 
—algo más cósmico—, durante un concierto en 
Oaxaca (México), mientras tocaban su canción 
«Transmaniacon M», que está dedicada a los 
acontecimientos de Altamont vistos por los Hell 
Angels, se produjeron dos eclipses de sol segui- 
dos, en el espacio de cinco minutos». Sin co- 
mentarios, ¿no? Lo cierto es que en directo 
aterraban con un show mitad circense, 
mitad dinamita eléctrica, Todo un espec- 
táculo. Y es que su experiencia formando 
parte del Alice Cooper «Killer» Tour no 
fue en balde. 

El Culto de la Ostra Azul nació tras el 
fracaso y disolución de las dos bandas en 
que se repartían los cinco miembros origi- 
nales del grupo: The Stalk Forrest Group y 
Soft White Underbelly. Eric Bloom (voz, 
guitarra, teclados), Donald «Buck Dhar- 
ma» (guitarra, solista, voces), Joe Bou- 
chard (bajo, voces), Albert Bouchard (ba- 
tería, voces) y Allen Lanier (teclados, gui- 
tara), conformaron así este particular 
ejército de destrucción. Su LP de debut 
apareció en 1972. Titulado simplemente 
«Blue Oyster Cult» (como todos sus dis- 
cos, en CBS), e inédito en su momento en 
España aunque publicado finalmente hace 
tan sólo unos años, fue el ensayo y premo- 
nición de lo que muy poco después darían 
de sí. Sonido caótico, guitarras afiladas 
que se cruzan una y otra vez en punteos in- 
verosímiles, textos mortuorios que narran 
en clave futurista los desastres de la era nu- 
clear, A corta distancia del William Bu- 
rroughs más negro y retorcido, pero salpi- 
cando el resultado final con algunos tópi- 
cos que están más cerca del «1984» de Or- 
well, que del autor de «Nova Express». 
Una visión acelerada de la América oscura: 
asesinatos, paranoia, drogas a discreción; 
un embalaje brutal a lomos de temas tan 
decisivos como ese «Transmaniacon MC» 
que abre este primer disco. 


... DE ABSURDAS LECCIONES 
DE ASTRONOMIA... 


«David Bowman tuvo el tiempo justo para 
una frase cortada, que los hombres que 
esperaban en el Control de la Misión, a mil 
quinientos millones de kilómetros de allí, no 
habrían de olvidar jamás en el futuro: 

—«¡ El objeto es hueco... y sigue y sigue... 

ob, Dios mío... está lleno de estrellas! ». 
Enun lapso de tiempo demasiado breve para 
poder ser medido, el Espacio giró y se torció 


» 


sobre sí mismo.» 
(<2001, una odisea espacial =/Artbur 
C. Clarke) 


Los tres años siguientes (73, 74 y 
75) vinieron marcados por una trilogía de 
álbumes rotundamente PE-LI-GRO-SOS. 
Bajo la habitual producción de su mana- 
ger/consejero/letrista ocasional Sandy Pearl- 
man (en colaboración con Murray Krug- 
man), «Tyranny And Mutation» y «Secret 
Trearies» son sin duda sus mejores LPs. 
Dos magníficas entregas de misterioso e 
inclasificable rock'n'roll, a medio camino 
entre el heavy metal en estado embriona- 
rio y ese «toque neoyorquino» propio de ele- 
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mentos como Patti Smith (parte funda- 
mental de esta historia) o Jim Carroll. El 
postre ideal tras la audición de este par de 
pistoletazos (repletos de clásicos de 
B.O.C.) es el doble «On Your Feer Or On 
Your Knecs». Un brutal resumen en direc- 
to de las mejores cualidades de Eric Bloom 
y compañía. Escucha un par de veces «Hor 
rails to hell» y sabrás de qué estoy hablando. 

Pero vayamos al grano. «Tyranny And 
Muration» no tiene desperdicio. Desde ese 
inicial y anfetamínico «The red and the 
black», pasando por el boogie ralentizado 
de «O.D.'d on life itself», o los siete mi- 
nutos de música esquizoide que encierra 
«7 screaming diz-busters», el tratamiento 
de shock obsequiado por Blue Oyster Cule 
es lo más parecido a meter tus sucios dedos 
en un enchufe. En la cara B, «Baby Ice 
Dog» está co-escrita con Patti Smith. Una 
colaboración que se haría habitual en los 
siguientes discos. Y es que la «hija de Rim- 
haud» y Allen Lanier mantenían un curio- 
so romance en aquella época. 

«Secret Treaties» (1974) es una prolon- 
gación, un vaso más apurando la todavía 
perfecta fórmula que desde su primer 
álbum habían destilado. También, y no 
puedo evitar la debilidad, es simple y lla- 
namente una canción por encima de todo: 
«Dominance and submission», el mejor 
tema que B.O.C. hayan hecho jamás; sólo 
el intentar recordar el número de veces 
que la escuché cuando era un adolescente 
mocoso me da dolor de cabeza... Esa guita- 
rra final, tras un crescendo demoledor, es 
sencillamente cojonuda. Es lo único que 
puedo decir... ¿El resto? «ME 262» es otro 
trallazo marca de la casa a ritmo de apoca- 
lipsis bélica; «Career of evil» (de nuevo 
Patti Smith en los créditos), «Flamming 
teleparhs», «Subhuman»..., y «Astro- 
nomy» cerrando el disco en uno de esos 
inevitables ataques de grandilocuencia de- 
lirante: algo de Led Zeppelin, unas suaves 
gotas de lírica a lo King Crimson.. 
Humm, vuelvo a escuchar «Dominance 
and submission». 

Tras la publicación del doble «On Your 
Feer Or On Your Knees» (1975), una in- 
tensiva sesión en los estudios dio como re- 
sultado la aparición al año siguiente de dos 
nuevos LPs: «Agents of fortune» y «Spec- 
tres». 


»»» Y ENIGMATICOS MENSAJES 
SIN DESCIFRAR 


Se empiezan a adivinar cambios. 
Efectivamente, «Agents Of Fortune» 
marcaría la. primera aproximación de 
B.O.C. a un mercado más amplio, cam- 
biando el bullicio eléctrico de sus cuatro 


anteriores LPs por algunas pinceladas me- 
lódicas y un interesante equilibrio entre el 
Pop (juegos vocales en clave años sesenta) 
y su todavía presente devoción por dar la 
bronca y destrozar tímpanos ajenos. Y 
consiguen su propósito. Con «(Don't Fear) 
The Reaper», sin duda su primer hit sig- 
nificativo. Un éxito debido en gran parte a 
ese torbellino de pop poderoso del que ha- 
blaba. «E.T.L (Extra Terrestrial Intelli- 
gence)» y «The Revenge Of Vera Gemi- 
ni» (con Patti Smich colaborando en las 
voces) son otros temas representativos del 
nuevo camino iniciado en este «Agents OF 
Fortune». 
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«Spectres» vino poco después a consoli- 
dar este cambio de intenciones. Cada vez 
más delicados, más presentables, más res- 
petables, más... Aunque —¡gracias señor!— 
capaces aún de cocinar sabrosos filetes de 
buey echado a perder para estómagos in- 
quietos: a un corte del calibre de «Godzi- 
lla» no se le pueden poner «peros». Por 
cierto, los Honeymoon Killers hicieron en 
1986 una excelente versión del mismo, 
poniendo los pelos de punta a cualquiera. 

Pero a pesar de ir poco a poco descafei- 
nando su sonido, con una insistencia cada 
vez mayor, Blue Oyster Cult seguían sien- 
do la misma máquina explosiva de siem- 
pre en vivo. Prueba de ello es su disco de 
1978, «Some Enchanted Evening», gra- 
bado en directo durante su tour británico 
de ese mismo año. Sin llegar a alcanzar la 
contundencia y efectividad del doble «On 
Your Feet...», el oyente puede encontrar 
aquí un curioso cruce entre el sonido van- 
dálico de sus primeros tiempos y un mate- 
rial que —en su mayor parte— pertenece a 
los dos LPs precedentes. «Godzilla», 
«R.U. ready 2 rock», «(Don't fear) the Rea- 
per»...; y al mismo tiempo una revisión 
infernal del «Kick out the jamsn de MC 5 
nada despreciable, ideal para contentar al 
público más caníbal. Como enlace con el 
pasado, eligen para la ocasión su célebre 
«Astronomy»: ocho minutos y pico inten- 
tando demostrar que éste es su tema estre- 
lla...; bien, yo gustosamente lo hubiera 
cambiado por..., por ejemplo «The red 
and the black»; o «Dominance and sub- 
mission», evidentemente. Es una opini 
personal. 


.. DE SIGNIFICADO 
DESCONOCIDO 


Instalados definitivamente en la 
suave comodidad de las ondas de FM, su- 
plantado pues el fluido eléctrico, los textos 
delirantes, el horterismo —para mí DI- 
VERTIDO- de sus puestas en escena pre- 
meditadamente apocalípticas, por un pi- 
cante pastiche de pop, baladas dignas y 
perfectamente construidas, tentaciones 
disco, y algún que otro latigazo de heavy 
nostálgico...; realizada por tanto la muta- 
ción, su puesta de largo en todos los hoga- 
res y para todos los públicos se llamó «Mi- 
rrors» (1979). Con el cambio de productor 
como primera novedad (Tom Werman, 
habitual del staff de Epic, en vez del omni- 
presente Sandy Pearlman), las voces de 
Genya Ravan y Ellen Foley apoyando los 
coros, y un tema de descarado timbre pop 
—«Moon crazy»— para tomar al asalto las 
listas de éxito, Blue Oyster Cult apuestan 
en este «Mirrors» por la comercialidad de 
un producto que mete en el mismo saco a 
la Steve Miller Band, las guitarras de 
Randy California, el sonido de Steely Dan, 
ritmos negroides e incluso latinos, mo- 
mentos de oleaje distorsionado como in- 
tento de congraciarse —pese a todo— con 
los amantes de un pasado que queda ya a 
años luz... De esa tímida actitud guerrille- 
ra nacen «The Vigil» o la fuerza oscura de 
«Lam the storm». Y mientras tanto, Allen 
Lanier realza el peso instrumental de los 
teclados y aporta dos temas —«Lonely tear- 
drops» e «In thee», el último con un sig- 
nificativo arreglo de cuerdas— que junto al 
boogie calentón de «Dr. Music» y a la ya 
citada «Moon crazy», componen la verda- 
dera espina dorsal del disco. Un LP que, 
sin ser decepcionante del todo, permitía 
imaginar claramente lo que vendría des- 
pués. No hace falta repetirlo. Sencillamen- 
te se acabó el pastel, la guinda, la gracia de 
una banda entonces injustamente despre 
ciada y que hoy no puede merecer el más 
mínimo respeto a nadie que esté en su sano 
juicio. 

1980. El nuevo álbum de Blue Oyster 
Cult está a la venta. Se llama «Cultusaurus 
Erectus». Le seguirán otros. Y también 
una película junto a Black Sabbath, su 
participación en la banda sonora de 
«Heavy Metal», recopilatorios en compa- 
ñía de... —¡qué le vamos a hacer!— Judas 
Priest, Saxon, etc., etc. Otra historia. Así 
que,.., PUNTO FINAL. 


LA OTRA VIDA DE ALLEN LANIER 


Un sujeto de lo más interesante. No cabe duda. Echa un vistazo a tu 
viejo ejemplar del «Horses» de Parti Smith. Efectivamente, Lanier es el autor musical 
de esa preciosidad que cierra el disco: «Elegy». Y junto a Ivan Kral es responsable tam- 
bién del pop desvaído que baña «Kimberly». Para el segundo LP de la señorica Smich 
¿recuerdas «Radio Erhiopia»?— co-escribió junto a ella «Distant fingers», otro 


«medio tiempo» sin el menor desperdicio. 


Pero huy más. Revisa ahora cu no menos impresentable copia del «Catholic Boy» 
(1980) de Jim Carroll. Te sorprenderás. El tercer corte, «Day and night», no es otra 
cosa que un tema de Allen Lanier para Blue Oyster Cult y no grabado nunca por éstos. 
Una colaboración que se extiende a la cara B, donde en «I want the angel» nuestro 
hombre se encarga de los teclados. Ah, más recientemente, John Cale le da las gracias 
en la funda interior de «Words For The Dying», al parecer, muchas de las ideas musi- 
cales del álbum surgieron en improvisadas sesiones en casa de su buen amigo Lanier. 

No me extiendo más. Tres ejemplos indicativos de compadreo entre la peor mafia 
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¡¡NOVEDAD!! 
«50 SKID WATTS RECORDS BIG BLAST!» 


Una recopilación de temas inéditos, versiones alternativas y locuras varias 
cedidas a RUTA 66 por el sello americano 50 Skidillion Watts Records (la 
misma gente de la Velvet Underground Appreciation Society y editores del 
fanzine What Goes On). Incluye a MAUREEN TUCKER (remezcla de «Talk 
So Mean» con la guitarra de THURSTON MOORE escupiendo napalm); el 
dúo esquizofrénico fomado por JAD FAIR y DANIEL JOHNSTON (siete cor- 
tes no contenidos en su LP que tiran por los suelos las obras completas de 
Sigmund Freud); BONGOS, BASS 8 BOB (el grupo de Penn Jillette nos re- 
gala tres fragmentos de su histérico LP, uno sólo disponible en la versión 
cassette); y, por último, los imprescindibles HALF JAPANESE (una cara en- 
tera compuesta por 13 canciones extraldas de sus últimos trabajos sólo lo- 
calizables en caras b de singles y CD). 

¡Una hora de lo mejorcito de la actual música underground americana! 
¡Imaginación y excentricidad para toda la familia! Sólo por 700 ptas. 


¡¡GANGA!! 


OFERTAS 
ESPECIALES 


«FEEDBACK: LA LEYENDA DE LOS VELVET 
UNDERGROUND» 

«THE WILD ONE: THE TRUE STORY OF 
IGGY POP £:THE STOOGES» 


¡Ahora puedes hacerte con estos dos imprescindibles libros 
por sólo 2700 ptas! 


Dos de los grupos más fundamentales de la historia del rock 
revisados a fondo. Entrevistas, fotos inéditas, discografías 
completas, flexi (de VU), etc. 


Aprovecha esta super-oferta de duración limitada. Y recuer- 
da que también puedes adquirir cada volumen por separado 
(Velvet a 1200 ptas y Stooges/lggy a 2000 ptas). 


CASSETTES 


0 «COOL TRASH VOL. 1» 

Chatarra maravillosa de los años 50 y 60 firmada por THE 
PHANTOMS, DAVIE ALLAN 8 THE ARROWS, CONNY £ THE 
BELLHOPS, THE CRESTONES, ANDRE WILLIAMS 8 THE 
DON JUANS, THE SENSATIONAL GUITARS OF DAN 8 
DALE, THE FRANTICS, THE MARTIANS y muchos más. 700 


ptas. 

0 «SPANISH BOMBS VOL. l» 

Una trepidante recopilación de nuevas bandas españolas. 
60 minutos de música nacional fresca El excitante con: LOS 
BOMBARDEROS, LOS CLAVOS, STARFUCKERS, LOS Bl- 
CHOS, THE LOADS, BEAT CLUB, CEREBROS EXPRIMIDOS, 
POLVERS, LOS FABIOLAS, DEPARTAMENTO B, EL CLAN, 
LOS MALVADOS, LOS AULLIDOS, LOS CAIMANES, LOS Bl- 
SONTES y muchos más (incluye BONUS TRACK SORPRE- 
SA). 700 ptas. 

0 «26 BIG CRAZY CRUSHERS» 

Fifties wild-a-billy from outer boris 26 oscuros hits del más 
horripilante y demencial rockabilly de los años 50 con: 
BUDDY LOVÉ, HASIL ADKINS, LORD LUTHER, RONNIE 
COOK £ THE GAYLADS, THE PHANTOM, JOHNY AMELIO, 
FLASH TERRY, ALLEN PAGE y muchos más. 700 ptas. 


DISCOS 


e «A SHAKIN EXPERIENCE» 

Un LP -editado en exclusiva por RUTA 66 en colaboración 
con New Rose y Twins- en edición limitada y numerada, 
con portada de lujo, fotos y notas. Con: ROKY ERICKSON, 
ALEX CHILTON, JOHNNY THUNDERS, KINGSNAKES, THE 
PRIMEVALS, DRAMARAMA, FORTUNE TELLERS, THE COUNT 
y otros. 1.100 ptas. 


Nueva CHROME SUPER 1 de B: 
Al filo del Compact Disc. 


CUPON DE PEDIDO 
Rellenar todos los datos, recortar o fotocopias, y enviar a RUTA 65: c/. Aríbau 282-284 
733. Barcelona 08006 


la] «Cool Trash Vol. 1: (700 ptas.) | 
U cassette «Spanish Bombs Vol. 1» (700 ptas.) | 
L) cassetia «26 Blg Crazy Crushers» (700 plas) ! 
D cassette «50 Skldilllon Watts Records Big Bíast!» (700 ptas.) ¡ 
DD LP «A Shakin Experience» (1.100 ptas.) ¡ 
E líbros «Feedback» + «The Wild One» (2700 ptas.) H 


10oges» (2: 
El importe (gastos de envío incluido: 


Nota: Si deseas adquirir dos o más copias de cualquiera de es 
sólo has de índicario al lado de estos, 


fuel it, Vve got to feel it. stromger: 


mmm .. longer 


q 0 THE TROGGS 


imperioso, Reg Presley 


a PALPITACION GENITAL 


adolescente al que acaban de dar luz verde 
pa 


cande 


4 mordisquear fruta prohibida. Bus- 


alojamiento rápido a sus excedentes 
de esperma. Suced 


un Sa 


a finales de los 70, en 


5n Cibeles medio vacío —o medio 
lleno, según se mire— ante la perpleja mi 
rada de un público extasiado por aquella 


apúdica proclamación de virilidad. Los 


años no habían pasado en balde —alopecia 
y obesidad causaban estragos— pero, ¡qué 


carajo!, ni se notaba. En horas bajas, ga 


dose el pan con estrechezes, olvidados 
seguían siendo los Troggs. 
Ya se sabe que a perro flaco todo son 


pulgas, así que aquella noche lo tuvieron 


todo en contra. Les habían afanado el equi- 
po, la promoción del concierto fue lamen- 


table, no era un momento propicio É 


desempolvar viejas reliquias de los 60. 
Ellos ni se inmutaron. Presley y el guita- 


rrista Chris Britcon, si no recuerdo mal los 


únicos componentes originales que per- 


manecían en la banda, ten! 


'n las suelas 


gastadas de caminar por el lado pedregoso 
del negocio. Se despacharon a gusto —de 
berías haber visto a Oriol Llopis emocio- 
nándose— y con muchísima dignidad. Lle 


vaban, entonces, casi diez años malvivien 


do de las exiguas rentas proporciondas por 
«Wild Thing». Su único número uno, en 
el 66, y piedra angular de una leyenda to- 
davía respetable 


Sí. He dicho todavía, No han grabado 


nada imprescindible nuevamente. No hay 


giras millonarias. No están reconocidos 
entre los más grandes. El grifo de los éxi- 
tos se cerró después de unos cuantos inten- 


ros. Se les acabó el chollo de la noche a la 


mañana. ¿Qué podían hacer?... ¿buscar un 
trabajo decente? En qué. Distaban mucho. 
de ser gente cultivada, eran socialmente 
irrecuperables. Sólo servían para eso. Y si- 
guieron en ello. Convertidos en currantes 
de lo suyo. Sabiendo que no iba a haber se- 
gunda oportunidad. Sus escasas grabacio- 
nes actuales —redundancias en el material 
viejo, nuevas composiciones de flaca inspi- 


n— así lo documentan. Pese a ello han 
podido conservar un modo de vida, sobre 
vivir en un negocio tan cochino como este, 


Eon IEI POS Tequiebros; acrmaralll por JAIME GONZALO 


donde les llaman. Eso basta para justificar 


a poraue ns breve momencode IA SS 
ls MIN MAS APASIONANTES FENOMENOS DE LOS SESENTA. PERO HAY ALGO 
MAS. DESCUBRELO EN ESTAS PAGINAS, COSA SALVAJE. 


ser recordados. 


lo que acabó con ellos fue 
precisamente «Wild Thing». Una 


¡composición del americano Chip espabilado— porque Fontana poseía los de- — siguiente y les sobró tiempo para hacer lo 


Taylor que había sido previamente grab: rechos de publicación. O eso o nada. Pri-— propio con «With A Girl Like You», otra 
da. En el conciso lenguaje de los Trogs se mero leyeron la letra y casi les da algo de sus bombas. «Wild Thing», por tanto. 
convirtió en un estandart. La probabilidad («¿qué clase de mierda es ésta?»). Al oír la — cobraba vida a lo bruto, sin andarse con 
de que Fontana, su sello, les aprem demo recapacitaron, la música no estaba — chiquitas. Su austeridad la hacía sonar 
para repetir la jugada es de mil contra ur tan mal. Entraron de tapadillo en el estu- — rara, como presa del abandono pero a la 
Y a quién no, habiendo vendido cinco mi- dio —Page les coló al finalizar antes de lo — vez muy ansiosa. El riff era una deforma 
Mones de copias en 1966. La canción se la previsto una sesión con otro artista— y en- — ción del de «Louie Louie», la batería ma 
había propuesto su productor y también — sayaron el tema en quince minutos. Lo — chacaba como un martillo y el solo central 


manager Larry Page —un independiente — grabaron en una toma en los veinticinco — estaba protagonizado por una aguda ocarí 
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na. Por encima de esta raspa brotaba una 
voz de adolescente capuyo que le metía 
que la quería 
«pero mo lo sé seguro / venga, abrázame fuerte» 


mano a su novia porque cr 


La cosa salvaje le hacía vibrar, no hay duda, 
La tontería resultó ser un slecper de cui- 
dado. Sorprendió a Fontana (que sólo tenía 
ul Spencer Davis Group para sanear un ca 
válogo malherido y plagado de mersey- 
bear), al propio grupo (recién llegado de 
Andover) y al personal que viene oyéndola 
desde entonces (es uno de esos clásicos ca- 
nallas, «a seminal punk hit» que dicen en 
las enciclopedias). Cayó como un jarro de 
agua fría en un Londres lleno de ebulli- 
ción. Según muchos, su encanto procede 
de la «falle de utilidad y total incapacidad 
para tocar del grupo». Pues bueno. Yo creo 
que es una gran canción, sencilla y di 
rente, interpretada con sugestiva crudeza 
La cuestión es que en 1966 el horno no es 
taba para boyos como el suyo. La compe 
rencia era dura. El furor del R£B se estaba 
apagando y por el horizonte ya asomaban 
Hendrix y «Sgt Peppers». Con una acti- 
tud desafiante (lo de trogloditas respondía 
a su presumible categoría bruta) presenta- 
ron uno de los últimos hitos del garage de 
los sesenta. Mientras todo quisque se es 
meraba inscrumentalmente y dotaba al 
rock de ambición, llegaban ellos, catecos 
profundos, indiferentes al progreso. 


«Se nos consideraba básicos y simples, pero 
Peter (Staples. el bajista) era el más simple de 
todos. Era un idiota. Se equivocaba de cancio- 
mes y tenía vértigo en los escenarios altos. Se 
tuvo que ir. Una pena porque era un buen 


tipo.» 
| stars. No encajaban en los compar- 
timentos de la época. Con «With 
A Girl Like You» en la cara b—un sanguí- 
neo filete de pop, también parco en acor- 
des y con un estribillo que era cantinela 
pura— los hoscos modales de «Wild 
Thing» vinieron, vieron y vencieron. Dos 
borradores apresurados conquistaban el 
mundo del pop sí, Londres en aquellos 
momentos era el mundo— entrando de re- 
bote en USA con la british invasion, estre- 
meciendo a toda una generación de una 
patada, como aquel que dice. 

Faltos de la perspicacia de otros escrito- 
res del ramo —Jayaer/Richards, Townshend, 
Davies, etc.— los Troggs amenazaban con 
ser unos one-hit-wonders de enorme pero 
efímera popularidad. En la práctica sólo 
eran unos pueblerinos deslumbrados por 
los Rolling Stones. Ante ojos fríos y analí- 
ticos, morralla palurda encaramada al pe- 
destal por casualidad. No obstante «With 
A Girl Like You» se colocó también en lis- 
ras y un primer álbum, «From Nowhere», 
con versión de «Louie Louie» incluida, 
apareció posteriormente. Se grabó, para 
que no digan, a toda prisa. Literalmente 
improvisado en el estudio. Así, una vez 
más, las cintas magnetofónicas recogían 


les faltaba madera de pop- 


franqueza y desinhibición con sonido des- 
nudo. En la contraportada de «Best Of 
The Troggs» (Rhino 84), el mejor recopi- 
latorio que han tenido, anotan que «sm 
imagen ofensiva rozaba lo camp. pero sus discos 
tuvieron tanto éxito porque los hicieron honesta- 
mente y sin pretensiones. Reg, compositor de la 


mayoría de temas, cantaba como cualquier cha- 
val de clase obrera al que sólo le preocripan las 
chicas. Pero allí donde los Beatles y otros se li- 
mitaban a enamorarse, los Troggs se declara- 
han lujueriosos. hombres de las cavernas sexual- 
mente insatisfechos». 

Es cierto. Fueron calenturientos y ho- 
nestos. A pesar de las presiones recibidas 
para obtener otra venta millonaria. Entra- 
ron en los umbrales del swining London con 
«I Can't Control Myself», otro memorable 
telegrama de pop atorrante con mensaje 
genital (ahora él no se puede controlar 
cuando está con ella, ese berrido final que 
pega Pres 
que va a correr la dama), que alcanzó el 


ley nos da una idea de la suerte 


puesto 43 de la listas. En esta vertiente de- 
sarrollaron un pasmoso sentido para trans- 
plantar su elemental lascivía al solfeo. En 
esos guitarreos tan marranos (ponlos al 
lado de los de «You Really Got Me» cuan- 
do hables de efectividad) habita un arte es- 
pontáneo, lo mismo que en la correosa voz 
de Presley (Reginald M. Ball según el re 
gistro civil) y su manera de ir al grano sin 


rodeos en lo que a exigencias de macho se 
refiere (los Srones, a su lado, unos cursis). 
Hasta aquí funcionaron con inercia pro- 
pia, guiándose por un instinto llano que 
les conducía a hacer música tal y como la 


sentían. 

nun año habían inmortali- 
E Lado su propia «marca de la casa». 

Pero 1968 trajo al verano del amor 
y el flower power. Todo cambió. Buen 
karma, choni. Ya no había sitio para grose- 
ros impulsos sexuales. Amanecía la era del 


amor fraterno. Su respuesta fue un cambio 
de tercio que les proporcionó la última en- 
trada en listas (séptimo puesto, hada 
Love Is All Around» se ajustaba 
a la coyuntura del momento pero descu- 
bría cambién la habilidad de Presley en 
lances románticos. Sencillamente es una 


menos). 


canción maravillosa que, personalmente, 
lograda que «Wild 
Thing». Su estribillo es delicioso, su me- 
lodía ingenua y lle 
de arreglos orquestales muy a lo Stones, 


veo mucho más 


2 de ternura. Disponía 


'Erupo del que se encuentran varios trazos 
de muchas de sus canciones— y la sinceri- 
dad casi infantil de Presley aportaba credi- 
bilidad a la ñoñería de la letra. El amor es- 
taba en todas partes, decía. Los cafres tam- 
bién tienen corazón («I feel it in my fin- 
gersil feel it in my toestand 50 the feeling 
goes/writted in the wind/is everyubere 1 go»). 
El asunto de la copulación-relámpago 
se lo habían ventilado ya en varias viñetas 
clásicas de traca hormonal (a las que hay 
que sumar «Come Now» con una irrepeti- 
ble guitarra serrucho, «Give Ir To Me» 
donde él le exigía a ella que le diese 
TODO su amor, «Lover» con su aspecto 
de supositorio punk). Así que animados 
por los resultados de «Love Is All 
Around» decidieron seguir con el preser- 
vativo puesto. No fue una decisión acerta- 
da, por lo menos para la salud del grupo. 
Las ventas disminuyeron a medida que iba 
tomando forma una ristra de seductoras 
love songs. Cedidas por Page («Cousin 
Jane», un triste retrato pseudo incestuoso) 
o firmadas por Reg («You Can Cry», «Lit- 
tle Girl») constituían todo un filón de in- 
mediatez sentimental enriquecido por el 


frugal sonido de la banda (a veces les bas- 
taba con un piano y un eco para la voz) y la 
inocencia con que las asumían. 

Lo habían intentado todo para mante- 
nerse a flote. Escaramuzas psicodélicas 
como «Maybe The Madman» (+ 
tanto de vueltas con los efectos electrónicos que 


'e pasaron 


consiguieron un demencial clásico», Tom Hib- 
bert en «Rare Records») o piezas can di- 
vergentes de su estilo como «Night Of 
The Long Grass» son pruebas de su in- 
quietud por encontrar una salida al atolla- 
dero. No sirvió de nada. A finales del 69 
los Troggs eran un grupo $in timón. No 
sabían qu tomar. El rumbo 
adoptado por la música rock en ese perío- 
do histórico les empujó definitivamente a 


dirección 


la cuneta e hizo pasar desapercibidas otras 
sólidas muestras de su irrefinable talento 
Re- 
+ dijo de ellos que ha- 


(«Strange Movie», «Summertime») 


trospe.tivamente s 
bían sido el único grupo punk i 
los 60. No es cierto (¿qué pasa con los 


glés de 


Donwliners Sect?) pero sin duda su espi 
dorsal era esa y les marcó de por vida. Re- 


sultaba difícil tomarse en serio la faceta 
melódica de unos julandrones como ellos, 


más evidentes que la mecánica de un tira- 


chinas. Y, por otro lado, ¿a quién le iban a 
interesar esas cancioncillas diáfanas estan- 
do el rock a un paso de convertirse en algo 
n dar mar- 


serio y adulto? Tampoco pod 
cha atrás, su minimalismo no tenía nada 
que hacer frente a Led Zeppelin y toda la 
plana mayor del rock progresivo. Así que 
siguieron, no sé si rogando a dios pero 
desde luego dándoles 
sus fuerzas. 


al mazo con todas 


iscográficamente estaban fue- 

ra de combate —nadie iba a inver- 

tir en ellos—, aunque no impedi- 
dos de seguir en la brecha a base de giras 
por el circuito europeo y americano de ter- 
cera regional. Eso propició algún vinilo es- 
porádico («Live Ar Max's Kansas City», 
reeditado en serie barata bajo diversos tí- 
tulos) donde todavía era posible divisar 
una enjundia singular. Tampoco faltaron 
las recopilaciones (escenario de todo tipo 
de desaguisados) ni nuevos cítulos («The 
Original Troggs Tapes», «Black Bottom» 
y más recientemente «AU») que llegan 
hasta los 80 con una decepcionante con- 
clusión por delante. Presley y Britton, a 
sus casi cincuenta tacos, se conforman con 
regrabar «Wild Thing» por centésima 
ocasión y escribir un par de ignorables 
canciones nuevas cada vez que entran en 
estudio. . Y qué 
quieres que le haga, me entra la vena pa- 


Eso no es mucho, ya lo si 


rernalista cada vez que pienso que en estos 
momentos deben andar con la furgoneta 


por alguna carretera perdida, buscando e 
pueblo donde les pagarán unas pocas li- 
bras por bolo. Llegarán, descargarán, toca- 
rán —el material propio de rigor y unos 
cuantos standarts para chuparse los dedos— 
y por unos breves instantes glorificarán 
otra vez los misterios del pene y la vagina 
con un concierto apabullante. Arrancarán 
pocos aplausos, pero ten por seguro que 
serán más calurosos que el montón de dó- 
lares que van a embolsarse Jagger y Ri- 
chards en la actual gira mundial de los 
Stones. La cosa salvaje no puede comprarse 
con dinero. MW 
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PARADE 


1. THE SILOS 
The Silos (RCA-Polar import) 
2. SONGS FOR 'DRELLA 
Lou Reed 8 John Cale (Sire-Wea) 
3. BLACK LIST 
Alex Chilton (New Rose-Marilyn import) 
4, THE SPECIALTY SESSIONS 
Little Richard (Ace-Polar import) 
5 a SICK! E Pen ) 
Cramps (Enigma-Emi/Hispavox, 
1.THE SILOS 
The Silos (RCA-Polar import) 
6. MISSING LINKS-VOL 1,2,3 
Link EX ¡Norton-import) 
7. CHRIS CÁCAVAS 8: JUNKYARD LOVE 
Chris Cacavas (Heyday-Polar import) 
8. CHANGE HAS COME EP 
Screaming Trees (ptemouss Pol" import) 
9. ALL WRECKED Ul 
The Nomads (Amigo-Sanni) 
10. PEEL SESSIONS 
E ne Only Ones (Strange Fruit-Polar import) 
Robyn Hitchcock (Glass fish import) 
12. DRESSED IN BLACK 
Ben Vaughn (Demon-import) 
13. A GUILDED ETERNITY 
Loop (Situation Two-import) 
14. MUDHONEY 
Mudhon tera, ed import) 
15. STAX 15 ORIGINAL BIG H 
Varios (Fantasy-Nuevos Medios) 
16. THIS ONE'S FOR THE LADIES 
Yo! Fresh Fellows (Frontier-Imposible) 
17. THE CAUTION HORSES 
Cowboy Junkies (RCA) 
18. NEGATIVE WAVES 
Bored! nous imporÓ 
19. WHITE SOUL 
Green (Megadisc-import) 
20. 1990 
Daniel Johnston (Shimmy Disc-Polar import) 
21. THE WILD WEEKEND 


NRBQ (Virgin-import) 
cl 
¡0! ad import) 
23. ON FIRE dE 
Galaxie 500 (Rough Trade-import) 
9% avid Bowie (Rytociscimpor 
vi le (Rykodisc-import, 
25. GO THE Mack 
Cosmic Le oa (Survival-Romilar D) 
26. MONSTE! 
Meat Pu 
27. TORA 
The Hitmen (Survival-Polar) 
estr 0) 
'oun: rise-Wea, 
29. YU ORTA 
Tan Hunter 2 Mick Ronson (Polygran import) 
30. GIANT SANDWICH 


Is (SST-Marilyn import) 
DTK 


Giant Sand (What Goes On-Capote import) 
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THE SILOS 

«THE SILOS» 

RCA-Polar import 

El primer trabajo de Walter Salas- 
Humara y los suyos para una multina- 
cional ya está aqui. Él mismo nos anti 
cipaba por donde iba más o menos el 
asunto en la entrevista publicada en 
RUTA50. Ahora, con el álbum en nues- 
tra manos, podemos entrar en detalle. 
La primera impresión es un tanto confu 
sa; resulta todo tan sencillo, tan plano, 
tan homogéneo. Es una obra de mati- 


ROBYN HITCHCOCK 
«EYE» 
Glass Fish-import 
Este hombre no da respiro, aunque 
en esta ocasión hay que volverse a qui- 
tar el sombrero. Da gusto reconocer 
que sigue siendo un lunático de buena 
cepa, que su americanización es sólo 
en apariencia, que en los ratos libres 
que le quedan todavía sabe componer, 
grabar y autoeditarse canciones naci- 
das en el epicentro de su locura natural 
El Robyn Hitchcock de «Eye» es el 
músico que nos deprimió en «| often 
dream of trains», el que nos engatusó 
com «FEGmania», el que visitó España 
en 1987. Fiel a sus conceptos, esta co- 
lección de temas inéditos llega al públi- 
co con ropaje acústico y las manías a lo 
Barrett. No alcanza los momentos glo- 
riosos a los que nos tiene acostumbra- 
dos, pero estas sesiones -que datan 
de 1988/89- nos devuelven al Robyn 
Hitehcock en estado natrual que mu- 
chos empezábamos ya a extrañar 
Para los acaparadores, la versión CD, 
que tiene unos cuantos temas más.M 
AMPARO PEREZ 


THE GORIES 

«HOUSE ROCKIN'» 
Wanghead-import 

Me gustaría tener el suficiente 
poder de convicción para hacer creer al 
lector —independientemente de sus 
gustos en este disco. No es una tarea 
fácil, El mercado «altemativo» está 
atestado de bandas desconocidas que 
intentan darle otra vuelta a la vieja tuer- 
ca. Pero los Gories, ah amigo, ellos se 
pasan de rosca. ¿Sería bastante anun- 
ciar que «House Rockin'» es al R8B 
punk lo mismo que «Songs The Lord 


Taught Us» fue al rockabilly?, ¿bastaría 
eso para llamar la atención sobre uno 
de los discos más EMOCIONANTES 
que ha dado América en los últimos 
diez años? Me temo que no. Sólo hace 
falta oirlo para darse cuenta de que no. 
hay palabras capaces de expresar en 
papel lo que este trío de Detroit ha plas- 
mado en vinilo. Básicamente es vitriolo 
molido, mala leche procesada en leta- 
les puntapiés sonoros. Los propinan un 
guitarra solista negro, una chica a la 
batería y otro compinche a la rítmica. 
Sin bajo, ni técnica, ni buenos modales. 
Ellos solitos restituyen al rock su natu- 
raleza de hijo bastardo, le hacen acree- 
dor una vez más de la pésima reputa- 
ción que en otros tiempos tuvo. O sea, 
echan chispas cada vez que la empren- 
den con una canción. Suena a demo- 
nios. Obturan los canales del estéreo 
con aludes de puré eléctrico, ponen la 
casa patas arriba y convierten convier- 
ten en pulpa las sesiones que los Slo- 
nes grabaron en los estudios de la 
Chess Les sobran recomendaciones 
(Alex Chilton, Mike «Raunch Hand» 
Mariconda y Tim Warren han visto en: 
ellos una gran y sucia perversión) y por 
lo visto ha sido el immortal Hound Dog 


ces, debe consumirse despacio, sin pri- 
sas, saboreando cada color (que los 
hay, a pesar de la sensación monocro- 
mática que transmiten las primeras es- 
cuchas), cada palabra susurrada, cada 
nota musical. Al final, si uno es pacien- 
te, si encuentra el momento propicio, 
surgen con fuerza las melodías, las es- 
tructuras rítmicas, la personalidad inhe- 
rente a unas canciones que te inundan 
'con una convicción que nunca hubieras 
imaginado durante las primeras audi- 
ciones. Si, es ESA clase de disco. Una 
inversión a largo plazo más que una co- 
modidad desechable. 

Producido por Peter Moore (produc- 
tor habitual de los Cowboy Junkies), 
Bob Rupe (guitarrista, pieza fundamen- 
tal de los Silos y compositor de algunos 
temas) y el propio Salas-Humara, y 
grabado prácticamente en vivo utilizan- 
do un viejo teatro de Gainesville, Flori- 
da, como improvisado estudio, «The 
Silos» es una elaborada colección de 
baladas y tiempos medios que llegan al 
oyente directamente, sin adornos elec- 
trónicos ni overdubs, con una sinceri- 
dad que viste apropiadamente tan be- 
llas canciones. Apoyados por Brian Do- 
herty (batería), J.D. Foster (bajo) y 
Kenny Margolis (teclados), y en algu- 
nos casos por una sección de viento y 
otra de cuerda, utilizadas ambas como 


Taylor (ver RUTA 48) quien hizo la luz 
en sus vidas. Uh, y nada de flequillos o 
paramecios, nada de «noise» o Stoo- 
ges. Son una áspera dance-band que 
desmantela su música en violentos 
trances físicos. Desde la rotunda aper- 
tura del disco (una pesadilla que pare- 
ce soñada por los Sonics) hasta la últi- 
ma estria ofrecen carne cruda regada 
con sudor. Chatarra sin domesticar. 
Ritos de adrenalina esas versiones de 
Howin Wolf y John Lee Hooker son, 
encarnizadas- que harían arder la ropa 
interior del mismisimo Link Wray o Billy 
Childish. ¡Larga vida a los Gories, la 
banda más cool y degenerada de Mi- 
chigan! (Wanghead 19620 Warham 
Road New Boston, Michigan 48164 
USA). J. GONZALO 


Important Wands 
( lina 
Mas 


GENE VINCENT 
«IMPORTANT WORDS» 


Rockstar-Polar import 

«Previously unreleased versions» 
es una frase mágica entre coleccionis- 
tas. Significa sencillamente que se 
trata de versiones inéditas. Y cuando el 
objeto de devoción es un monstruo de 
la talla de Gene Vincent, todos los 
lupés del universo conocido tiemblan 
con nerviosismo. Pero no hay por qué 


distante telón de fondo, como recurso 
atmosférico más que acento musical, 
Salas-Humara y Rupe van construyen- 
do un río de sentimientos que fluye con 
inusitado fervor, La dinámica melódica 
de «Commodore Peter» o «Maybe 
everything», el admirable y desbordado 
solo de guitarra de «Anyway you choo- 
se me», el aliento emocional de «(We'll 
go) Out oftown» (firmada y cantada por 
Rupe), la fuerza de «Dont talk that 
way» o la voz de Amy Allison en «The 
only story | tell», son detalles dramáti- 
cos que van acumulándose en un todo 
coherente y compacto. Y cuando 
suena, cantada en castellano, «Porque 
no», Uno no puede menos que imaginar 
lo que podría resultar de un duo entre 
Walter y nuestro Manolo Garcia. 

El último tema, «Here's to you». 
magnífico y de lírica orquestación en la 
sombra, cierra un círculo que, ahora, 
después de una docena larga de escu- 
chas, se me antoja irrompible. Un circu- 
lo hecho de sentimiento puro. Brillante 
y fecundo. Ya puedo decirlo: «The 
Silos» es un gran LP de rock sentido 
pero no blando, honesto sin caer en la 
sinceridad empalagosa. Un disco para 
ser disfrutado durante largas y numero- 
sas noches. Porque ha sido hecho con 
amor. Es así de sencillo.M IGNACIO 
JULIA 


perder la compostura. Las versiones 
definitivas de muchas de las canciones 
aquí incluidas ya llevan años ocupando 
un puesto de honor en las estanterías 
de los fanáticos de Vincent. Sin embar- 
go, los verdaderos aficionados sabrán 
apreciar las diferencias, por mínimas 
que sean, y estimar esos falsos inicios 
y la jerga de estudio, que se han dejado 
tal cual en esta interesante recopilación 
de rarezas. El grueso de «Important 
Words» lo forman las cintas, localiza- 
das en los archivos de Capitol Records 
aprincipios de 1988 por un coleccionis- 
ta de Vincent y Cochran (y responsable 
del sello inglés Rockstar), de dos sesio- 
nes llevadas a cabo en la Capitol Tower 
en octubre de 1958 y enero de 1961, 
En las sesiones del 58 el grupo lo lide- 
raba el guitarrista Johnny Meeks, en las 
del 61 Scotty Tumer apoyado por la or- 
questa y coros de Jimmie Haskell, Es, 
en definitiva, un fascinante documento 
de dos momentos en la historia del roc- 
ker de Virginia, un documento que des- 
vela los secretos del estudio de graba- 
ción y capta a Vincent en absoluta liber- 
tad (¡hasta suelta un sonoro erupto 
para empezar un tema!). Diecisiete cor- 
tes nunca antes publicados en estas 
versiones («Maybelline», «High blood 
pressure», «Rip it up» o «Teardrops» 
son algunos de los títulos, incluidos) 
que harán vibrar de emoción a quienes 
ya posean lo esencial de la obra de Vin- 
cent. Como detalle final se incluye un 
tema grabado en los Abbey Road Stu- 
dios londinenses con Gene respaldado 
por el grupo británico Sounds Incorpo- 
rated. También son de agradecer las 
extensas y documenadas notas de 
contraportada. Palabras mayores, es 
verdad. DR. RAWK 


FLACO J1M 


FLACO JIMENEZ 
«ARRIBA EL NORTE» 
STEVE JORDAN 
«EL HURACAN» 


Rounder-Zensor-Polar import 
¡Hmmm... compadre, no hay nada 
como la música de la frontera para sen- 
tirse transportado a ese crisol de cultu- 
ras que es Texas! Tex"mex, amigo, el 
sonido de los acordeones tonteando 
con las chamacas. Un género que tiene 
a Flaco Jimenez como máxima figura 
histórica y a Steve Jordan como foraji- 
do de leyenda. Tanto «Arriba El Norte» 
como «El Huracan» funcionan como 
adecuadas introducciones al legado 
musical de estos tejanos de habla es- 
pañola. Son grabaciones recopiladas 
por Rounder en América y licenciadas 
al sello alemán Zensor; «conjunto 
music», como dicen los yankis, en su 
más pura expresión. 

Los boleros y polkas tradicionales 
son la materia prima que Flaco condi- 
menta con su acordeón y los guitarro- 
nes y percusión que le acompañan ha- 
bitualmente. Canciones de amor pobla- 
das por pérfidas mujeres, romances de 
camionero y baladas de presidio, ins- 
trumentales de ritmo festivo y saltarin 


Descubierto para el mundo anglosajón 
por Doug Sahm en los 70, Jimenez ha 
grabado con Ay Cooder y Dwight Yoa- 
kam, entre otros, pero sigue fiel a su 
esencia hispana. El material aquí in- 
cluido procede de grabaciones realiza 
das para el sello de San Antonio DLB, 

Steve Jordan, conocido por sus ad- 
miradores como El Parche debido al 
idem que cubre su ojo derecho, perdido 
en alguna juerga salvaje con final vio- 
lento, resulta más variado musicalmen- 
te y más temáticamente atrevido. Mez- 
cla «conjunto music», salsa, rock, jazz 
y country en sus guisos, y dedica can- 
ciones a la cocaina y la marihuana me- 
xicana. Es toda una leyenda en Texas, 
Un rebelde que nunca ha firmado un 
contrato por más de un disco, un genul 
no hombre de la frontera que no se deja 
entrevistar y es muy capaz de pasarse 
del viernes al lunes tocando y bebiendo 
sin parar. Una joya, vaya. 

En ambos casos, se incluyen notas 
informativas (en inglés) reveladoras. 
¡Marchando unas enchiladas regadas 
con cerveza Tecate, camarero! M J.C. 


THE CREEPS 
«BLUE TOMATO» 


WEA-Polar import 
Alguien me comentaba que el primer 
disco de un grupo es el campanazo 
donde se pone toda la carne en el asa- 
dor; el segundo suele resultar una re- 
petición del anterior pero con más me- 
dios técnicos; en el tercero hace acto 
de presencia el total dominio de los ma- 
feriales pero también la falta de imagr- 
nación. Los suecos The Creeps pare- 
cen cumplir punto por punto dicha evo- 
lución negativa: su tercer trabajo, se- 
gundo para una multinacional, eviden- 
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cia un envidiable manejo de los recur- 
sos a su alcance e igualmente una 
clara decantación hacia ritmos y for- 
mas de inmediata aceptación popular, 
con la consiguiente pérdida de interés 
para sus seguidores con un mínimo de 
exigencia. Se ha abandonado el salva- 
ls rythmh'n'blues de sus comienzos en 
favor de un funky vitalista pero domesti- 
cado a las fórmulas habituales (la voz 
ha perdido bastante fiereza), que cuan- 
do se convierte en electro-funk casi 
casi suena a música disco hecha con 
un mínimo de dignidad. El par de sedo- 
sas baladas soul que incluyen supongo 
que servirán para bailar los «lento- 
rros». Lo siento, pero esta vez no me 
E convencido en absoluto.W JOSE 
IX 


DEAD MOON 
«DEAD MOON NIGHT» 


Tombstone-Music Maniac import 
acérrimos 


selo-usted-mismo. Graban sus discos 
—éste es el segundo- con el mismo 
equipo que los Kingsmen utilizaron 
para «Louie Louie». Y lo hacen en 
Casa, por supuesto, donde obtienen un 
sonido tan cutre que hasta mis altavo- 
ces protestan. Claro que no les hace 
falta más. Este trio de Arizona, creo, 
que encabeza Fred Cole (ex-Lollipop 
Shoppe) se empeña en no salir de su 
garage, mamar mucho de Roky Erick- 
son y extraer conclusiones que, según 
como, resultan anémicas (su psycho- 
punk está reblandecido) o brillantes 
(una noción del pop muy práctica). Lás- 
tima que momentos tan incendiario 
¡como esa versión de «Time Has Come 
Today», ¡Chamber Brothers!, sean tan 


escasos.W A. PER DEZER' Ss 


MICHAEL AM 
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THE HITMEN D.T.K. 
«U.E.L.A.» 


SurvivalPolar import 

Al mismo tiempo que se reedita en 
España «Tora Tora DTK> llega también 
a nuestro pais, vía import, el fruto de la 
reciente reunión del grupo tras seis 
años de inactividad (ver RUTA 34). 
Kannis, Masuak (que produce y com- 
pone todos los temas), Brad Ferguson 
(ex-Voodoo Lust) y Gye Bennetts (ex- 
Table Waiters) son los nuevos Hitmen 
(DTK incluido para diferenciarse de 
otras bandas, británicas y canadien- 
ses, de idéntico nombre), resucitados 
con evidentes objetivos comerciales. 
Los cuatro temas registrados son dig- 
nos, aunque tópicos, ejercicios de 
heavy-metal, blues-rock vitaminado, 
hard FM (en la línea S, Tribes- 
men) y punk-rock lejanamente empa- 
rentado con Dictators. El sonido exce- 
sivamente pulido (Masuak es cada vez 
más técnico y menos emotivo) no impi- 
de de todos modos reencontrase con la 
vitalidad de Kamnis (sigue siendo una 
de las mejores gargantas del rock aus- 
traliano) ni pasar por alto que parte de 
su excelente historial sigue vivo en 

6. 


El 
«TORA TORA DTK» 


SurvivalPolar Records 
Edición nacional del, dicen los es- 
tudiosos de la saga Birdman, mejor LP 
de los Hitmen. Un magnifico «live», 
propulsado por una banda engrasada 
potente, guiado por la imparable voca- 
ción rocanrolera de Johnny Kannis (ver 
artículo/entrevista en RUTA 34), pletó- 
rico de fuerza y excelentes vibraciones. 
La clase de artefacto que va a ser pin- 
chado hasta agotar la última de sus cé- 
lulas anímicas en baretos, clubs y fies- 
tas salvajes. Las guitarras endiablada- 
mente certeras de Chris Masuak y Ri- 
chard Jackimyszyn conducen un reper- 
torio que no da respiro al oyente. Están 
sus temas esenciales (materia explosi- 
vacomo «Bwana devil», «| want you» o 
«| don't mind») y convincentes versio- 
nes de «Shake some action» «Rock'n'- 
roll Soldiers» y «California 

dejan muy clara su ascendencia. Un 
álbum contagioso y vibrante, el testa- 
mento de una banda que existió por y 
para el rock, sín otra razón de ser que 
ésta. No te quedes sin tu copia, amigo 
de las emociones fuertes. El rock man- 
tiene con vida a los creyentes: «Tora 
Tora DTK» es la palpable demostración, 
de este axioma vital. M DR. RAWK 
(EOS 


FIRST THINGS FIRST 
«DIRTBAG BLOWOUT» 
SURGERY 

«SOULEATER» 
Glitterhouse-import 

Dos típicos productos de este sello 
alemán, especializado en los crudos 
sonidos de las guitarras contemporá- 


de ellos venga de un continente distin- 
to. Desde Munich, First Things First 
aprovechan las enseñanzas de las 
bandas hard-core americanas (sobre 
todo de ya-sabemos-todos-quién) y no 
salen mal parados en la comparación, 
con sus agotadoras y retorcidas seis 
cuerdas lanzadas en tortuosos trips 
empastados de wha-wha; significativa- 


neas asesinas, por más que cada uno mente, en la carpeta dan las gracias a 


uke 


UR ACNTA RECORDS 
Nueva marca discográfica barcelonesa que inicia su andadura con cuatro títu- 
los bastante representativos de sus intenciones. Sirvan estas líneas como saludo a esta 
iniciativa que, esperamos, seguirá por la dirección que marcan estas primeras ediciones. | 


e Contactos: Urantia Records, Ramblas 126, 4*, 1%, 08002 Barcelona. T: (93) 301 97 38. 


BIG BERN: «LULLABIES FOR LAGER LOUTS» 


8 Interesante debut de este cuarteto de sonido contemporáneo que se debate entre el pop 


crítico al estilo The The («Greedy») y cierta ascendencia folk/épica («Shamrock»). Cuen- 
tan con un cantante y compositor de encomiable lucidez y les ha producido nada menos 
que John Cale, quien les acompaña instrumentalmente en muchos de los temas. Con 
canciones como «Premonition», «My Madonna» o «Interior design» se les augura un bri- 


lante futuro si pe 'conectar con el aficionado serio. 


WALTER T. HIGGS 8 THE PEE WEE BLUES REVIEW: «MAY | ROCK YOU» 
El amigo Higgs posee unas indiscutibles credenciales como currante del blues. A media- 
dos dé los 70 formaba en las filas de The House Rockers, la banda-de-la-casa del famo- 


E Sísimo club Antone's de Austin, Texas. Pianista, armonicista y cantante, nos ofrece en 
3 este álbum once cortes con sabor al blues de Texas pero también de Louisiana y Chica- 


go. Son grabaciones modestas pero llenas de vida que los amantes de estos estilos 
apreciarán en su justa medida. 


2 PONTY BONE á THE SQUEEZETONES: «EASY AS PIE» 
E Ya comentado en estas páginas como parte de un lote de Amazing Records, solo añadir 


que Ponty Bone es un excelente propagador de las tradiciones cajun, tex-mex y 
rhythm'n'blues. Sus influencias van de Memphis Slim a Johnny Ace y entre los amigos. 
que le han echado una mano se cuentan Joe Ely y R.C. Bancks, guitarrista que le acom- 
paña en este disco, un genuino combinado de roots music en su faceta más festiva yen 
trañable. Su dinámico acordeón invita a una alegre distensión. ¿Bailas? 

VARIOS: «BARCELONA HUMEDA» 


da Humedad Relativa, como saben quienes están atentos a los flashes noticiosos de la sec- 


ción Mondo Bongo, es uno de los contados locales que han apoyado a las más jóvenes 


¿3 bandas barcelonesas, programando conciertos de éstas los fines de semana. Su volun- 
32 tad de colaborar en el futuro musical de la ciudad queda documentado en este álbum 
4 donde se han reunido cuatro grupos ya conocidos por los asiduos al local. A tres temas 
¿3 por conjunto, desfilan por el vinilo Los Interrogantes, Los Cagguros, Los Sencillos y 
4 Carol. Todos ellos practican un pop-rock novel pero bienintencionado, aunque tal vez los 
4 más destacables sean Los Sencillos. ¡Viva la humedad! 


TEO Y LOS REINCIDENTES: «LUJURIA JUVENIL» 

El hijo pródigo del rock barcelonés vuelve a la carga. Junto al impagable Caníbal, Teodo- 
ro Serrano fue la sección rítmica de los seminales Intocables. Ahora vuelve, y con él la 
frescura, el sonido lata, de aquellos ¿apasionantes? viejos tiempos. Su voz deja mucho 
que desear, pero junto a D.C. Rocket, Scotty y Helena, los Reincidentes, ha facturado un 


e LP que suple con descaro y nervio juvenil la falta de prestancia musical. En algunos mo- 


mentos, la sensación es de estar oyendo temas rechazados de «Ritmo De Garage». En 
esta época de grandes producciones, canciones como «Una de polisias» (sic), «Loco por 
los comics» o «El golpe», tienen la gracia insustituible de las locuras adolescentes. Man- 


E a lluscoleguis. 


¡ACRED DOLLS: «SÁCRED DOLLS» 
Son de aquí, pero cantan en inglés y parecen decididos a asaltarllas listas de éxitos dela 
Barceloneta a Vladivostok, Pop-rock comercial, arreglos y producción de lujo, intencio- 
nes muy claras. Las ondas radiofónicas les pertenecen, aunque dudo que encuentren 
muchos amigos entre los lectores de esta revista. Francamente, no es nuestro rollo. M 
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SURGERY 


Cosmic Psychos y Flaming Lops. 
Desde Syracusa, y pese a estar produ- 
cidos por Kramer, Surgery no escapan 
tampoco a los esquemas killer, en su 
cumplidor trabajo que muestra ciertos 
apuntes de originalidad sin duda debi- 
dos a la producción. Ambos grupos pa- 
recen compartir, después de todo, un 
mismo objetivo: hacer, de la manera 
más lenta y dolorosa posible, un aguje- 
ro ala cabeza del oyente.W FP 


THE METEORS 
«UNDEAD, UNFRIENDLY 
AND UNSTOPPABLE» 
Anagram Records-DRO 
Francamente, no esperaba gran 
cosa de los Meteors a estas alturas. 
Llevan años repitiéndose a sí mismos 
sobre los escenarios de toda Europa, 
hacía tiempo que no grababan y, en 
definitiva, parecian haber agotado el 
potencial creativo de sus propuestas. 
La espantosa portada de su nueva en- 
trega (una borrosa foto de baratillo en 


la que aparece Paul Fenech apoltrona- 
do y llevándose la mano a la entrepier- 
na, escoltado por sus dos compinches) 
tampoco hacía presagiar nada bueno. 


Razorback», «Liars In Wait»), dos con- 
tundentes versiones («Lonesome 
Train», «Please Don't Touch»), algún 
que otro rockabilly imparable («My 
Kinda Rockin'», «Brains As Well») y 
altas dosis de psychobilly («Surf Mad 
Pig», «Out Of The Attic», «Johnny 
God») dan forma a este álbum excitan- 
te y entretenido. 


Los fans del psychobilly están de 
enhorabuena: Cramps y Meteors, dos 
de las cumbres del género, empiezan 


la década con energía renovada y con 
los colmilos bien afilados. The return 
of the living dead!!! M JOSE LUIS 
FUENTES 


NRBQ- 
«WILD WEEKEND» 
Virgin America import 4 
Que NRBQ son una extraordinaria 
institución del rock americano debería 
ser del dominio público. Y más cuando 
les dedicamos cuatro páginas con 
mucho cariño en RUTA 42. Llevan toda 
una vida demostrando, disco tras 
disco, que la imaginación, el talento y la 
personalidad, son conceptos que difi- 
Cilmente riman con el éxito. Que músi- 
ca tan vital, contagiosa y versátil, siga 
siendo manjar de minorías es algo que 
cas cualquier lógica. Han sobrevi- 
todo este tiempo gracias a que son 
un inolvidable espectáculo en directo, y 
porque un grupo de sus caracteristicas 
puede estar tocando cada noche, en 


Una geografía tan vasta como la de Es- 


tados Unidos, sin repetir el mismo es- 
cenario en años. Pero sus discos, por 
lo menos tres o cuatro de los que han 
grabado en veinte años de carrera, me- 
recen ser guardados como oro en paño 

«Wild Weekend», su primer trabajo 
para Virgin, debería estar por derecho 
propio entre lo más vendido en los Últi- 
mos meses. Es una estupenda 
colección de temas que nos remiten a 
lo mejor del cancionero NRBO. Música 
festiva y optimista, elaborada con can- 
dor artesanal y probada maestría, alen- 
tada por un admirable instinto que les 
hace participes de toda una tradición 
aún siendo una inimitable empresa de- 
dicada en cuerpo y alma a la supervi- 
vencia de su insobornable personali- 
dad. Lo suyo no es eclecticismo, es 
simple y pura amplitud de miras. 
Good time music, baladas, rock, 
rhythm/n'blues, jazz... todo pasado por 
su especial filtro y transformado en la 
clase de mejunje sonoro que pondria 
de buen humor a un muerto. Terry 
Adams, Joey Spampinato, Al Anderson 
y Tom Ardolino, acompañados en esta 
ocasión por invitados de la talla de 
John Sebastian o el reyezuelo zydeco 
Boozo Chavis, han vuelto a dar en la 
diana. 

¿Podrás resistite al dicharachero en- 
canto de cosas como «lts a wild week- 
and», «This love is true», «Litle floa- 
ter» o «Immortal for a while»? Si lo 
haces, o estás sordo como una tapia, o 
eres un cenizo de mucho cuidado. Tú 
sabrás. IGNACIO JULIA 


JAMES PATRICK PAGE 
«SESSION MAN» 

AIP-Polar import 

Se ha de tener una predisposición 
natural, pero el aprendizaje también es 
conveniente para ir depurando el pro- 
pio estilo y dar con la clave que te dis- 
tinga de otros instrumentistas. Este 
James Patrick Page —que no es otro, 
como habrás adivinado, que el Jimmy 
Page de Led Zeppelin- se curtió en in- 
numerables grabaciones como músico 
de sesión, casi nunca acreditado, que 
iban desde las estrellas del momento 
hasta futuros nombres de peso (Who, 
Them, Kinks) y bandas modestas de 
corta trayectoria. Es sobre todo en 
éstas donde se centra la presente reco- 
pilación y donde se aprecia la depura- 
ción de sus primeras influencias (los 
guitarristas de rár de los 50) hasta su 
inmersión en el ráb, en trabajos que 
van desde 1963 a 1968 y que en mu- 
chas ocasiones tienen el sello del pro- 
ductor Shel Talmy, uno de sus principa- 


les contratadores. Lo más curioso del 
conjunto es, sin embargo, los temas del 
único single que Page sacó a su nom- 
bre en 1965 (una canción de Dylan, 
«Most likely you! go your way»), ade- 
más de una primera versión de su pos- 
terior éxito con Led Zeppelin, «Dazed 
and Confused». Los inicios como cu- 
rrante de una estrella que lo fue a los 
veinte años.M PROFESOR ECHO 


VARIOS 
«10 ROIR YEARS» 
ROIR-Marilyn import 
Igual que ocurría con la cinta «New 
fork Rockers», el presente lanzamien- 
to de ROIR sirve para celebrar el déci- 
mo aniversario de la editora neoyorki- 
na, € igual que aquella, puede servir 
para tener a mano Un resumen compri- 
Mido (veinte nombres, ochenta minutos 
de duración) de los muy diversos esti- 
los o personajes que han hallado retu- 
gio en sus grabaciones magnéticas y 
que de alguna manera han marcado la 
Última década musical. Resulta con 
todo mucho más ecléctica que la rese- 
ñada (desde la austeridad de Nico 
hasta el funk de Prince Charles, pasan- 
do por el punk de Buzzcocks, el gospel 
de Brother Vernard Johnson, el killer- 
sound de MCS5 y Dictators y otros mu- 
chos más) y sólo se han tenido en 
cuenta dos principios a la hora de reu- 
nirlos: dejar fuera temas aparecidos en 
compilaciones y no incluir tampoco 
nada de reggae, objeto de una próxima 
antología. LUIS PONS 


JASON 8. THE 
SCORCHERS 

«THUNDER AND FIRE» 
AS/M-import 

Trabajos como este son los que le 
dejan a uno con una sensación confu- 
sa, mezcla de satisfacción y desespe- 
ranza. Una decepción que gente con el 
valor demostrado en, Sobre todo, sus 
dos primeros trabajos deba navegar 
entre las exigencias comerciales y la 
propia libertad creativa. Tres años sin 
apenas noticias de Jason 4 The Scor- 
chers son demasiado tiempo: en este 
«Thunder and fire» se ha ampliado la 
formación a quinteto con Andy York 
(guitarra, piano), yéndose además de 
EMI para recalar en A8M. 

¿Qué diferencia hallamos con res- 
pecto a «Still standing», su tercer traba- 
Jo, otro pacto dubitativo? Canciones 
más atinadas y menos roces con lo 
heavy (aún en «Lights out»). Parecen 
tranquilos en esa situación nada con- 
fortable teniendo que cargar las tintas 
en ciertos coros por aquí, alguna guita- 
rra de más por allá... que gracias a su 
talento han asimilado sin perder su 
esencia. No es el trabajo completo que 
siempre se desearía pero el fuego que 
nos abrasó en «Lost and found» revive 
gracias al dinamismo de «Six feet un- 
derground», «My kingdom for a car» o 
«Away from you». Los nostálgicos de 
su mini-Ip de presentación «Fervor» 
sentirán ese deje country en «No tur- 
ning back» o «Close up the road». In- 
cluso nos queda tiempo para sorpren- 


demos con «Bible and a gun» más cer- 
cana a la labor de unos REM, por 
ejemplo. Nos queda la duda del futuro, 
su labor en lo próximo que venga, pero 
esa duda siempre nos persigue mien- 
tras estamos vivos. ¿O no?.M MANO- 
LOD. ABAD 


WILKO JOHNSON 

«ICE ON THE 
MOTORWAY» 

Houndog-Polar import 

No sé qué tiene este hombre, pero 
Uno se queda como enganchado en 
cuanto lo escucha, pór más que la 
parte consciente de la mente pueda en- 
contrar detalles crticables en su músi- 
Ca, ese tipo de detalles que le han im- 
pedido y le impedirán siempre acceder 
al olimpo de los auténticos creadores. 
Cuando se ve uno sometido a su resta- 
llante guitarra, no valen los análisis 
conscientes, solamente cuenta la ten 
sión desarrollada por su instrumento, 
esa voz estentórea y desafinada que 
confirma que, ciertamente, lo suyo no 


Ek Sip Dada 
LID 


THE STUMP WIZARDS: «SMOKESTACK>» (Get Hi») 

Apadrinado por los Cynics -y producido por uno de ellos- este trio de Pensilvania ofrece 
en su debut a 33rpm una musculosa selección de rár metálico y agresivo. Emiten moles 
de distorsión, fuzz constrictor y volumen Panzer, influidos óbviamente por el Detroit Rock 
aunque con líneas melódicas más cercanas a, p.e., Dinosaur Jr. Pueden ser bastante no- 
civos, según el momento en que los pilles. 

MIRACLE WORKERS: «MOXIES REVENGE» (Get Hip) 

Más filantropía Cynica -Gregg Kostelich financia el asunto- para preservar los sonidos 
del garage americano de los 80s. «Moxies Revenge» desentierra la prehistoria de los 
Workers en un LP de vistosa portada e impecable presentación (doble funda) exhuman- 
do grabaciones primerizas —el EP «The Miracle Workers» y tres cortes del minilp «1000 
Micrograms» en versiones alternativas— además de incluir cuatro plezas inéditas y otras 
dos mezclas diferentes del mismo periodo, es decir Porttand 1983. Garage-punk primario 
y descarado (se grabó en un 4 pistas) que soporta el paso de los años sin problemas y 
confirma a los MW como una de las mejores bandas del género. No hace falta ser niño- 
délico para disfrutar con este álbum. 

THE DELMONAS: «DO THE UNCLE WILLY» (Skyclad) 

Edición americana, y al parecer con ligeras variaciones, del tercer LP de este fiero gin- 
group británico que brutaliza a las Shangri-Las desde los profundos agujeros negros del 
garage sound. En RUTA 49 apareció el pertinente comentario de la copia inglesa, y allí se 
señalaban los valores nutritivos de este álbum -soul, beat, r8b- traducidos en música 


bailable, versiones ardientes («Farmer John», «1970») y envoltorio musical inflamable 
(cedido por Billy Childish, que también aporta un puñado de composiciones, y sus secua- 
ces). Un disco crudo y honesto, como debe ser. 

THE WISHNIAKS: «CATCH 33» (Blood Money) 

Después de dos deliciosos singles llega el esperado estreno de esta banda de Philadelp- 
hia en formato LP. Que no les viene grande. Doce frescas composiciones de guitar-pop 
que la mafia sureña (DB's, Less Active y cía) bendeciría sin dudar. Melodías robustas, 
buenas armonías vocales y unas guitarras llenas de empuje que también recuerdan a 
los Windbreakers, o a Plimsouls en los momentos más rápidos se encargan de que la 
¡cosa sea convicente. Hey, y su versión del «Frantic romantic» de los Scientists, en clave 
pop, es una pequeña sorpresa. 

PINK SLIP DADDY: «LSD» (Apex) 

Curioso artefacto. Un EP de diez pulgadas cuya cara A se reproduce a la inversa (es 
decir de dentro hacia fuera), en la B los dos temas aparecen superpuestos (o sea, en sur: 
cos paralelos). También plagia la portada de «Beggar's Banquet» y aparece en edición 
numerada. Chorradas aparte debe destacarse que PSD es el nuevo grupo de Mick Can- 
cer, ex-Sickidz/Das Yahoos. Los Sickidz fueron azote garagero de Camden (NJ) desde el 
77 y su batería, Sal Mineo's Only Son, no era otro que Ben Vaughn. Aquí se reunen de 
nuevo. Cancer ala voz, debatiéndose entre lggy y Lux Interior. Vaughn a la producción y 
'como Mineo con guitarra solista. Anteriormente grabaron un LP y por lo visto la cosa no 
va más allá del entretemimiento. Por ello aprovechan para rescatar viejos temas de su 
antiguo grupo («LSD», mutada en una pulpa de psycho wha-wha pantanoso... la original 
aparición en la recopilación «The Rebel Kind»), se dejan llevar por el rockabilly crampia- 
no («Nervous Breakdown») y versionean a Stones («Stoned», en la misma onda que los 
anteriores). Entretenidos. 

RED HERRING: «STIFEY» (Ellxir) 

Otros de Philadelphia. Su primer álbum se regodea en rock de aceleración punk y latido 
plural (funk, heavy, psicodelía, pop). Las rítmicas son cortantes (hay resabios de Repla- 
'cements) y algunas melodías se descuelgan con gracia. Salvo algún que otro rollete lo- 
gran resultados aceptables. Exacto, son de esos en los que nadie se va a fijar M JG 
Todos estos discos están distribuidos por Skyclad 6 Valley Brook Dr. Middlesex NJ 
08846 USA. Get Hip/Skyclad anuncia también la próxima aparición de discos de Low 
Max, Heretics, New Salem Witch Hunters, Marshmallow Overcoa!, Roky Erickson, Bo ys 
From Nowhere, True West, The Royal Nonesuch, etc. 
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será nunca muy trascendente, pero 
que lo suyo es lo Suyo y no hay nadie 
que le eche tanta concentración para- 
noide como él. La reedición de uno de 
sus trabajos básicos abonan exacta- 
mente las opiniones expuestas, con 
notables desarrollos de tensa electrici- 
dad blusera y fabulosos hallazgos a la 
hora de encarar las versiones, como 
ese brutal blues en vivo titulado «The 
dci de ola lectura de «Can | plea- 
se crawÍ out your window» de Dylan, 


que prácticamente suena como si se 
tratase de un crudo outtake del mismo 
americano. Ryhthm'n'blues forever! M 
LUISPONS 


me. HocK my 


VV.AA. 

«SUBPOP ROCK CITY» 
Glitterhouse-Marilyn import 
Versión europea, y sintetizada, de la 
caja «Subpop 2000» (ver RUTA 40) 
con la que este sello de Seattle divulgó 
hace ya un año las excelencias y mise- 
rias de su amenazador catálogo. 
Posee una buena funda y engloba once 
grupos: lo mejor es The Fluid (rá punk) 
y Soundgarden (con una estimulante 
dosis de heavy rock), de cerca les si- 
guen Nirvana (menos molotíticos que 
de costumbre) y Blood Circus (rock 
duro bien trabajado) y como curiosidad 
operan Cat Butt (bastante peligrosos) y 
Swallow (que parecen una Magic Band 
en coma). Finalmente la saga Green 
River-Mudhoney-Thrown Ups no alcan- 
za el nivel al que podría llegar, mientras 
que Tad y los desconocidos The Nights 
And Days cumplen sin llamar demasia- 
do la atención. En su mayor parte son 
temas inéditos, atractivo básico de este 
disco con el que se puede obtener una 
noción introductoria a los desmanes 
sonoros del northwest que este sello 
patrocina.M M.T. 


MEMBRANES 
«TO SLAY THE ROCK PIG» 


Vinyl Drip International import 


Después de haber pasado bl 


manos de Steve Albini, los vár 


Sheffield estallan en un nuevo derroche 
de poderío rockero en plan bestiajo. La 
producción de esa emoción petrolifera 
conocida como Steve Mack logra una 
suerte de efecto suavizador en las me- 
lodías. Poco más. Los hombres de 
John Robb son incapaces de producir 
una sola canción dócil. Son un ciclón 
de guitarras, bajo y batería que no co- 
noce el orden. Tal y como ellos mismos 
confiesan orgullosos, saben que nunca 
van allegar al puesto n.* 42 de las!listas 
de éxitos. Ni al 112. Los Membranes 
son un placentero ejemplo de anar- 
quía, un subidón inesperado de adre- 
nalina al que le cuesta trabajo ceñirse a 
las limitaciones que impone la graba- 
ción de un disco. Da igual, «To slay...» 
es música abrasadora que se compla- 
ce a sÍ misma manteniendo —mal- el 
tipo. Para todo aquel que encuentre 
«Daydream Nation» un muermo.W 
PERE SANDOVAL 


LLOYD COLE 

«LLOYD COLE» 

Polygram 

Lloyd es buen compositor, una his- 
toria ejemplar dentro de este valle de 


lágrimas. Aliado a Fred Maher, y con la 
impagable aparición estelar del ex tan- 
tas cosas Robert Quine del que pronto 
podrás leer una entrevista-, «Lloyd 
Cole» ha resultado ser su obra más 
arriesgada sin llegar a traicionar las ca- 
racterísticas de su habitual hacer. Re- 
conocibles a la legua, las armonías vo- 
cales de Cole ganan puntos en capri- 
chos sentimentales como «To the 
church»; su equilibrio como artista y 
despachador de canciones consumi- 
bles es apuntalado por excelentes de- 
mostraciones de sobriedad -«Undres- 
sed», «Loveless»-, gusto y estilo 
—«Don'tlook back». Y sí, la guitarra de 
Quine hace estragos hasta en los mo- 
mentos más tranquilos. Será de mala 
educación decirlo, pero... sólo por esos 
solos de guitarra, este disco ya vale la 
pena.M RAFA CERVERA 


SCREAMING TREES 
«CHANGE HAS COME EP» 


Glitterhouse-Polar import 

Tienen algo. Es difícil decir qué, 
simplemente lo tienen. Su entrada en 
Subpop no ha cambiado las cosas. 
«Change Has Come» es sólo una co- 
lección de cinco canciones cuatro en 
la versión doble single— que no añaden 
mucho a la dilatada obra del grupo. 
Aunque poco importa eso cuando re- 
sulta que Jagger tenía razón con lo de 
«The singer not the song». Como uni- 


dad musical los Trees conjuran venda- 
vales, abren dulces vértigos y recorren 
laberintos sin salida. Rock psicodélico 
supeditado alos intérpretes y no ala in- 
versa. Explicar también que han sido 
'como una dosis de gerovital para la eti- 
queta de marras requeriría bucear en 
un océano de surcos agitados. Al buen 
entendedor debería bastarle con dejar- 
se envolver por los remolinos de la gui- 
tarra de Conner o la intrigante voz de 
Lanegan. Su capacidad para articular 
melodías misteriosas o acertarte entre 
los ojos con una ráfaga de energía 
(«Flashes») resulta innata. Esta vez 
han sido producidos al alimón por 
Steve Fisk y Jack Endino y, si bien la 
entrega es corta, se garantizan efectos 
duraderos WJG 


CARLA OLSON 

«CARLA OLSON» 
CAROLYNE MAS 
«ACTION PACT» 

THE WALKABOUTS 

«SEE BEAUTIFUL 
RATTLESNAKE GARDEN» 
Still Sane Records-import 

La Olson ha elegido Suecia para 
grabar este trabajo en solitario tras la 
disolución de los Textones, banda cali- 
forniana que lideraba. Le ayudan dos 
compañeros de aquel grupo y tres 
miembros de Wilmer X (bajo, batería y 
harmónica), y' hay que atribuirles a 
éstos los aciertos del disco, sobre todo 


los acentos country-blues que son los 
más atractivos, porque el resto, aun sa- 
liendo un poco mejor que los trabajos 
de olras cantautoras actuales, no ter- 
mina de despegar en su línea de rock 
americano a lo John Cougar. Carolyne 
Mas, auténtica veterana vuelta al 
mundo discográfico tras siete años de 
ausencia, peca más o menos de lo 
mismo: interesante cuando se inclina 
por el r8b y el country (para los que su 
voz con nervio está dotada), poco esti- 
mulante cuando quiere ponerse al día 
al estilo AOR, aunque prima más la pri- 
mera vertiente que la segunda. Pese a 
compartir. sello, el caso de The 
Walkabouts es distinto, un primer LP de 
tortuosa gestación y publicación que da 
forma a lo que alguien ha llamado 
«folk-rock de los 90», denominación 
bastante ajustada para caracterizar el 
particular mundo sonoro de esta banda 
de Seattle, cercano en actitud al de Ele- 
venth Dream Day, por ejemplo, y en 
cuyas manos el rock y el folk tradicional 
cobran un especial brillo personal. Muy 
recomendable. (Still Sane P.O. Box 
5844 Wedekind str. 5 3000 Hannover 1 
Alemania. Estos tres discos serán edi- 
tados en breve en España por Donosti 
Rock). M JOSE BOIX 


COWBOY JUNKIES 
«THE CAUTION HORSES» 


ICA 
¡Ah, sila llamada música ligera fuera 
siempre asíl Porque sobre lo que ya no 
cabe discusión alguna es que los Cow- 
boy Junkies no pertenecen a la rama 
radical del rock. Qué más dará, si este 
disco puede hacer las tardes de verano 
mucho más seductoras y las mañanas 
mucho más nescafé. Profesionalizados 
y uperisados, éste debe ser uno de 
esos casos raros en los que un diaman- 
te en bruto no es echado a perder en 
manos de una multinacional. Todo, 
desde los arreglos exquisitas las apa- 
riciones de las mandolinas, los violines, 
los acordeones— hasta la sobriedad de 


MOTT THE HOOPLE 10 


1. ALL THE WAY FROM MEMPHIS 


5. KEEP A KNOCKIN .... 

6. WALKING WITH A MOUNTAI' 

7. TRUDI'S SONG 

8. ROCK AND ROLL Q! 

9. DRIVIN SISTER 

10. READY FOR LOVI 
by Wizz Kid 


MOTT» 
¡BRAIN CAPPERS» 


MOTT THE HOOPLE» 
MOTT» 


ALL THE YOUNG DUDES» 
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la voz de Margo Timmins -muérete de 
envidia, Maria McKee—conspira a favor 
de una música balsámica. 1 acabó 
eso de que los Cowboy Junkies son un 

¡po de sonido poto y amplio. 
Esa álbum de canciones, cancio- 
nes producidas con un sentido comer- 
cial que induce por si mismo a la co- 
mercialidad. No hay concesiones, es 
sólo que los temas de los Junkies han 
dejado de ser promesas anhelantes 
entre la vanguardia y el country para 
ser mimadas y acicaladas por manos 
expertas Peter Moore y Michael Tim- 
mins, productores-, El disco americano 
del año, en el led los pa 
evocador, mágico, amplio, sensual, liri- 
co. No seria extraño que en Estados 
Unidos alcanzasen un buen puesto en 
laslistas. Claro que, aquí no hay fórmu- 
las, nitrampas ni cartón, así que... egols- 
tamente, que se queden como están. 
Necesito ponerme tierno con joyas 
como ésta.W RAFA CERVERA 


VVAA 
«OH GOD MY MOM'S 
ON CHANNEL 10» 
Narowuar-Polar import 
Recopilatorio, manutacturado en 
Vancouver, que recoge bandas cana- 
dienses y americanas. Casi la práctica 
totalidad de ellas se dedica al sano de- 
porte del 60s punk, siendo también la 
mayoría excelentes portavoces de la fi- 
losofia garagera bien entendida. Esti- 
mulante es la vitalidad de los Young 
Fresh Fellows (camuflados bajo su 
hora de Mighty Squirrels), la garra de 
leadless Horsemen (dando buena 
cuenta de Ray Charles y los Easybeats) 
el garrulismo de los Gruesomes (muy 
bueno el «l Need You» de los Kinks). 
unto a ellos aparecen más nombres 
familiares en estas páginas (The Event, 
Tell-Tale Hearts) y otros absolutamente 
remotos (Double Naught Spys, The 
Smugglers). Incluye práctico libreto 
-con información de todos los protago- 
nistas- alguna que otra miniestrevista 
delirante (con Jeff Connolly y Jelo Bia- 
fra) y música poderosa a raudales.MM. 
TORRES 


THE BEACH BOYS 
«STILL CRUISIN'» 


nta pa 
nuevas generaciones n 
tíenen derecho a su ración de tonadas 
soleadas, voces acuáticas y ritmos are- 
nosos. Al fin y al cabo, los Beach Boys 
ya proclamaban, a inicios de los 60, las 
virtudes de una mente sana en un cuer- 
po sano, a poder ser en un decorado 
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paradisíaco. Pero, no, en absoluto se 
les puede hacer responsables de la filo- 
sofía light, el culto al cuerpo y la menta- 
lidad bollicao que predominan en la ac- 
tualidad. Al fin al cabo, la trayectoria del 
grupo, y en especial la de su cerebro 
Brian Wilson, ha sido de las más enfer- 
mizas del rock, tal vez por contraste 
con lo saludable de su mensaje y su 
música. Problemas mentales, de obesi- 
dad, intrigas en el seno familiar, super- 
vivencia forzada; fíjate en el pobre 
Brian, que necesita la firma de su psi- 
quiatra para componer nuevos temas, 
Esta es la realidad, aunque con los 
Beach Boys la utopía siempre tuvo un 
mayor peso específico. 

«Still Cruisin'», en este aspecto, es 
sólo un ladrillo más en un edificio le- 
gendario que lleva años tambaleándo- 
se. Recopila temas viejos y nuevos, la 
mayoría incluidos por su participación 
en una película de éxito. «California 
girls» acabó en la banda sonora de 
«Soul Man», «Wouldnt it be nice» en la 
de «The Big Chill», «l get around» en la 
de «Good morning Vietnam». En otros 
casos fueron los mismos Beach Bo) 
los que se brindaron a colaborar: «Ko- 
Komo», su primer número 1 desde 
«Good vibrations» en 1966, se oye en 
«Cocktail»; «Still cruisin'» en «Lethal 
Weapon 2», y «Make it big» en «Troop 
Beverly Hills». 

Lo más curioso del lote es un corte 
inédito de Brian Wilson en solitario, «In 
my car», se supone que sobrante de su 
espléndido álbum solo. El único detalle 
para fans veteranos, a no ser que te 
quite el sueño poseer la versión de 
«Wipe out» que pergeñaron en 1987 
junto a los Fat Boys. Claro que si no 
sabes nadar, esta es una primera lec- 
ción tan buena como cualquiera. M 1G- 
NACIO JULIA 
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SEGURIDAD SOCIAL 
«NITROGLICERINA» 


Larga y discográficamente acci- 
dentada es la trayectoria de este 


combo valenciano, por que es de cele- 
brar que hayan encontrado puerto en 
un sello minimamente sólido, a ver si 
asi sus trabajos encuentran un poco 
más de eco entre el público. Su perse- 
verancia a prueba de bomba les ha lle- 
vado hasta el momento actual, en el 
que gracias al concurso de un muy ve- 
terano productor americano, Andy Wa- 
llace, su sonido ha encontrado una es- 
tabilidad basada en los ritmos y guita- 
rras hard, sin que eso signifique que 
hayan abandonado la energía punk 
que les ha caracterizado desde sus pri- 
meros pasos, y que aquí queda pertec- 
tamente resumida en un par de decla- 
raciones de principios como «Acción» y 
«¿Qué quieres tú?», lo mejor del con- 


junto. Descargas de adrenalina, a 
veces cercanas al heavy mejor enten- 
dido y otras al rap un poco tontorrón, 
completan un disco que esperemos 
signifique el asentamiento definitivo de 
una de las bandas más combativas de 
la escena levantina. Su inquebrantable 
fe en lo que hacen merece un 
respeto.WL. PONS 


THE DEL-FUEGOS 
«SMOKING IN 


THE FIELDS» 
BMG-RCA import 
¡Qué difícil remontar el vuelo! 
¡Qué difícil levantar un nombre tras re- 
cibir un golpe bajo!! En el caso de los 
Del-Fuegos, el golpe fue un puñetazo 


H U 


K A 99,0 


y dN Desde Pamplona, este emprendedor sello 
Y es todo un ejemplo de coherencia y buen 
hacer. Empezaron siendo el vehículo de toda 
Una forma de entender el rock radical, pero 
han sabido abrirse a otras propuestas: el pop 
socarrón (Ancha Es Castilla), el rock vicioso 
(Los Bichos) o el rock-con-chica (Tahures 
Zurdos). Cuando estábamos a punto de cerrar 
el número de RUTA que tienes entre manos 
llegó un paquete con sus nuevos lanzamientos 
y no hemos podido resistimos a comentarlos 
aunque sea superficialmente. En el futuro vol- 
veremos a hablar de algunos de estos grupos con más detenimiento, pero por ahora la 
información puntual manda. 

El segundo disco de Tahures Zurdos reafirma lo que ya sabíamos de ellos. Que 
son instrumentistas consumados y personales, que cuentan con una cantante-compo- 
sitora muy respetable (Autora Beltrán, una versión joven y autóctona de Bonnie Rait), y 
que están encaminando su carrera con mucho acierto. En «Tahúria» han encerrado al- 
gunas bellas canciones («Una noche de amor», «Peligrosa» o «La tormenta») que en- 
cuentran su contrapunto en temas fuertes («Mis hijos me espían» o «No dispares») y 
en citas al rhythm'n'blues («Las botas») y al Bowie más respetable (la versión de «Five 
years»), Todo enfundado en una bonita portada de Josebro Bicho. 

Más en concordancia con la línea combativa de Oihuka se encuentran los ingleses, 
de Leeds, Chumbawamba. Su LP «Never Mind The Ballots» se sirve del rock, el 
hardcore, el jazz-funk y otros estilos para difundir mensajes políticos y denuncias de 
todo tipo contra el estado, en su caso el gobernado por la Tatcher. Y si Oihuka importa 
rock radical británico, también exporta el nuestro a Gran Bretaña: «A Frontline 
Compilation» recopila los momentos más logrados de la carrera de Kortatu para re- 
gocijo de los más comprometidos escuchas europeos. Incluye letras en inglés y un ro- 
tundo poster. 

Mención aparte merecen Los Del Rayo, más que nada por estar en sintonía con lo 
pr normalmente se trata en estas páginas. Su mini-LP de presentación, «... Por La 

», contiene ocho temas de rock que evoluciona con fuerza, garra y contundencia 
Vienen del punk («No somos la hostia, somos la verdad /.... / Somos más chulos que 
un torero / Sitú eres más, olé tus huevos» cantan en «Hijos de la Extrema-Dura») pero 
han recalado en Dr. Feelgood, Godfathers y demás ejemplos de rock por todo el morro. 
Pincha «Un caso perdido», «Me gusta hacer el amor» o «Yo paso», y recibirás una 
descarga de intensidad rocanrolera en pleno sistema nervioso. Prometen. 

Entre los veteranos están Hertzainak, Jotakie y La Polla Records. Los primeros 
han realizado con su cuarto LP su trabajo más variado y colorista, muy en la onda de 
su magnífico último maxi-single. Con la desaparición de otros grupos clave dentro del 
rock vasco, como ltoiz o Kortatu, Hertzainak toma el liderazgo de esa escena y lo hace 
con este espléndido y ecléctico trabajo: «Amets Prefabrikatuak». Jotakie también 
cantan en euskera, pero lo suyo es un pop-rock distendido y serio donde mandan los 
ritmos sobrios y bien marcados, las melodías elaboradas con cariño. «Joxemai 
Beltza» es su tercer LP y la palpable demostración de que no todo es rabia e incontor- 
mismo en el rock norteño más comprometido con su nacionalismo. 

Por último, La Polla Records, quienes con «Ellos Dicen Mierda, Nosotros Amén» 
se reafirman en la onda caústica y aberrante que les ha convertido en toda una institu- 
ción. Son ya seis LPs los que tienen a sus espaldas, pero pocas veces habían sonado 
tan bien. Las guitarras rugen, bajo y batería escupen mala leche, y el material grabado 
(esputos cargados de bilis contra la cultura, los militares, la política, la aristocracia y 
d+ Lo ed está al nivel de lo que esperan sus seguidores. Agur! M TXONI KA- 
LIMOTX( 


doloroso en forma de álbum —«Stand 
Up»- que nos hizo retirarles el saludo (y 
la escucha) tras el maravilloso «Bos- 
ton, Mass». En este cuarto lp, el trabajo 
es ejemplar, notorio, concienzudo. En 
apariencia, un envoltorio similar al an- 
terior... pero sólo en apariencia ya que 
las canciones vuelven a empaparse de 
Ímpetu y emociones. Una cura de hu- 
mildad a base de carretera, sufrimiento 
en espera de reaccionar creativamen- 
te. Cambios de discográfica y cambios 
enla formación con la entrada de Adam 
Roth y Joe Donnelly, como nuevos gui- 
tarra y batería, respectivamente. Dos 
años, respiración y ¡¡¡arriba!!! 

Da igual la expectación que pueda 
haber. Cuando se componen discos 
como «Boston, Mass», la esperanza es 
lo último que se plerde. Si aún conser- 
vas dudas, comienza por el principio 
con la excitación stoniana de «Move 
with me, sister». El resto se aproxima a 
sualtura, sin ser tan espeluznantemen- 
te atrapadores el tema mencionado, te 
puedes cruzar con los tonos souleros 
de la Íntima «l'm inside you» o la chule- 
ría arrolladora de «The offer». La pro- 
ducción es cuidada, pero no una excu- 
sa para envolver la desnuda inocuidad 
de unas canciones. En esta los temas 
valen por sí mismos, si acaso luce más 
con esos arrreglos... 

Sin ser el álbum redondo que era 
«Boston, Mass», este «Smoking in the 
fields» supone una reconciliación, a 
base de garra y sentimientos, destreza 
y clase en la práctica mayoría de los 
doce temas del disco. Canciones como 
«No no never» se expresan por sí mis- 
mas, alejándose de los cánones del 
MOR para regresar a aquello que du- 
dábamos volvieran a ofrecer. Podemos 
ser amigos de nuevo, como ellos mis- 
mos dicen en la canción que cierra este 
«Smoking in the fields». Claro que si.M 
MANOLO D. ABAD 


SPACEMEN 3 
«TAKING DRUGS» 

Father Yod-bootleg import 
«Ensayos», afirman en la contra- 
portada. «Demos» sería más apropiado 
para referirse a estas grabaciones del 
86 puestas a la venta gracias al pirateo. 
Contienen -en rechinante formato- las 
constantes vitales de S3, niños ten- 
bles del noise pop británico junto a 
quien tú ya sabes: inevitable punto de 
partida Velvel/Stooges (aunque ellos 
nieguen a los primeros), pretensiones 
alucinógenas (basadas en la repetición 
e intensidad), distorsión ingeniosa de 
viejas fórmulas (blues, gospel), mucha 


vista para fusilar (a Sulcide), rifis pega- 
dizos y una morbosa habilidad para 
combinar la brutalidad sónica con per- 
versos estribillos pop. El truco les sale 
resultón, tanto que emparentarlos con 
Jesus € Mary Chain resulta inoportuno 
y. sobre todo, que efectivamente su 
música sabe mejor con la cooperación 
de un buen costo de agosto. No es ne- 
cesario para apreciar que estos siete 
monolitos eléctricos pueden ser adicti- 
vos por sí solos sus guitarras son puro 
narcótico— pero te lo pondrá más fácil 
¡Marchando un dos papeles! WM J.G. 


MIKE RIMBAUD 
«MUTINY IN THE 
SUBWAY» 

Stop it baby-import 

Su alias artístico -no puedo creer 
que se llame de verdad como el poeta 
francés- y su estudiada imagen de roc- 
ker agresivamente urbano a la par que 
melancólico, no invitan de entrada al 
entusiasmo. Hay ya tantos pseudointe- 
lectuales pululando por el mundo del 
rock que no hace ninguna falta uno 
más. Pero mira tú por donde, la cosa no 
es tan evidente. Mike Rimbaud tiene 
personalidad propia, eso tan difícil de 
conseguir y también de ml eso 
que distingue a unos pocos del resto de 
meros emuladores. La personalidad en 
concreto de nuestro personaje se ex- 
presa mediante una econonía expresi- 
va basada en la instrumentación es- 
cueta pero apasionada (dentro del tra- 
dicional esquema guitarra-bajo-batería, 
ésta última ha sido sustituida por unos 
bongos) y en un estilo vocal sugerente 
que convence al oyente de su implica- 
ción en lo que canta. Aplicando el oído 
con atención, pueden descubrirse sin- 
copados ritmos de rockabilly 50, noc- 
turnos ritmos latinos, melodías wes- 
tern, pero todo queda comprendido en 
su personal interpretación, que resta 
importancia a las fuentes de donde se 
nutre. Me queda la duda de si Mike 
Rimbaud es americano o francés, pero 
¿qué importancia tiene eso si su músi- 
ca me olrece ese placer que sólo unos 
pocos me proporcionan? M JOSE BOIX 


MORCILLO 

«HARLEY BOYS» 

Discos Medicinales 

La mejor manera posible de conocer, 
en el caso de que no tengas el gusto, a 
Juan Antonio Morcillo, leyenda viva de 
la supervivencia rock en la costa levan- 
tina, es sin duda este plástico. Morcillo, 
antes El Bellaco y los Rítmicos, ahora 
con nueva banda, lleva más años que 


7 


MORELO 


Matusalén reincidiendo en un rock 
bronca que suena potente y divertido. 
Este nuevo LP, el cuarto ya, incluye 
canciones antiguas, canciones regra- 
badas y un par de inéditas. De «Re- 
cuerdo a los Creedence» al furibundo 
«Servicios de consolación» pasando 
por «Perdedor», «Violación», «Hielo» o 
«Tumbado al sol». Es decir, una selec- 
ción de lo más recuperable de sus sin- 
gles y LPs. Más dos títulos nuevos , 
«Harley boys» y «Algo travieso», que 
indican claramente por donde irá el fu- 
turo de este insobornable personaje. 
Las guitarras escupen riffs contunden- 
tes, bajo y batería retumban detrás, la 
voz cuenta historias que cualquiera 
puede entender. Es sólo rock, pero 
mejor lo descubres antes de que los lis- 


tos de turno lo hagan por ti. Nos lo 
agradecerás. A Morcillo y a mi. ¡Butifa- 
rrall DR. RAWK 


MOTORHEAD 

«DIRTY LOVE» 
Receiver-Marilyn import 

No sé si a Lemmy le habrá hecho 
mucha gracia que Eddie Clarke desem- 
polve estas viejas cintas, pero a mi me 
confirman aún más que los dos juntos, 
en compañía de Animal Taylor, fueron 
el único trio de power-rock genuino que 
hubo en los 80. «Dirty Love» en cues- 
tión contiene, más o menos, las demos 
de «Ace Of Spades» que Bronze re- 
chazó en su momento por causas que 
desconozco. Es decir, metralla killer re- 
gistrada de un tirón, sin posibilidad de 


MWET= -VINYL PLANET 
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Ante todo les pido disculpas por el error que mi hijo (bastardo) cometió 
el mes pasado, en la insigne persona de King Crimson. Efectivamente «Formentera 
Lady» pertenece a «Islands». Juro por los 50 kilos de perico colombiano que tengo 
previsto ventilarme esta semana santa que tal desaguisado jamás volverá a suceder 
(he matriculado al niño en unas colonias de la OJE, a ver si aprende algo). El primer 
artefacto de este mes no es otro que Black Widow cuyo lp homónimo (Repertoire- 
Polar import) es un compendio de rock progresivo semi-hippy, tan propio de 1970, 
perteneciente al establo CBS de la época. Lo mismo pueden sonar a Chicago que a 
Quicksilver, crear buenos pasajes instrumentales que estribillos tontorrones. En fin, 
sólo para estudiosos del tema. The Lurkers -una competente banda nacida en la 
primera oleada de punk rock británico, todavía en activo (ver RUTA 48)-han visto re- 
editado «This Dirty Town» (Clay-Marilyn import), originalmente grabado en el 82 tras 
permanecer el grupo dos años fuera de juego. Contiene una colección de andana- 
das que harán estragos entre todos los fans del punk según Pistols/Clash/Heartbre- 
akers. En cuanto a Budgie no sé yo si todavía tendrán muchos admiradores. Fueron 
un trio galés que debutó en el 72 y durante unos años tuvo cierto eco con su blues- 
rock progresivo, portadas de Roger Dean incluidas, fundamentalmente inspirado en 
Led Zeppelin. Sus dos primeros álbumes —«Squawk» y «Never Turn Your Back On A 
Friend» (Repertoire-Polar import)- vuelven a estar disponibles con sus fundas origi- 
nales. Mucho más populares son Hawkwind, otra banda británica progresiva e in- 
combustible que posee una extensa discografía repleta de trips de sword €. sorcery, 
ciencia ficción, sintetizadores y rock sintónico-killer-biker. No se puede olvidar que 
Lemmy Motorhead militó en sus filas y que, a pesar de ser unos colgados, consiguie- 
ron un estilo propio y hasta varias canciones a tener en cuenta («Urban Guerrilla», 
«Motorhead», «Silver Machine», «Hurry On Sundown», etc.). Casi todas ellas rea- 
parecen en los tres volúmenes de «Acid Daze» (Receiver-Marilyn import), serie re- 
copilatoria y dignamente presentada (aunque sin información) que pronto estará 
también disponible en formato box-set. Por hoy mi sabiduría ya ha trabajado bastan- 
te. Agur. M ELMER SKELTER 
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duplicar potencia con recordings. Y 
suena de miedo. Aquí se oye a Motor- 
head en familia, riendo cuando la cosa 
les sale bien y preocupándose cuando 
se desmanda. En cualquier caso fun- 
cionaban tan bien a pelo como arropa- 
dos por la técnica. Además, reencon- 
trarse con canciones tan definitivas 
como «Ace Of Spades» o «Love Me 
Like A Reptile» siempre es revelador. 
a te aplastan contra la pared.W 


MARCEL MONROE 
«LOVE IS NOT» 

Certain Record-Polar import 
Empieza a sonar la canción que da 
nombre al disco y recuerdas al talento- 
so Ben Vaughn. En «Shimmy to you» 
es el mismísimo Alex Chilton quien 
aparece fantasmagóricamente ante tus 
oídos. Al iniciarse la segunda cara, 
«Marcel» te hace creer que has puesto 
un disco de Prefab Sprout por equivo- 
cación. Bob Windbiel (voz, guitarra, ar- 
mónica), Dave Keay (batería) y Kim- 
berley Jean (voz femenina, bajo), neo- 


BIONIKA 

Sonido casi profesional para este 
grupo de Badalona que, en esta cinta 
donde recogen sus dos primeras ma- 

quetas, demuestran su vocación Aras el 
pop-rock de orientación comerci 

hecho con mucha dignidad y convic- 

ción, lo cual es observable en el traba- 
jado dibujo de las dos guitarras. Alguna 
casa de discos debería fijarse en ellos. 
Contactos: (98) 201 76 73, (93) 202 29 


55, 

CUTRES 

Guitarras achicharradas para esta 
banda que versionea sín complejos a 
Fuzztones, Volcanoes, Creeps y 
Vietnam Veterans. Sus temas propios 
van en la misma onda, es decir, garaje 
a todo trapo y algún toque de ironía 
aquí y allá (el aire aflamencado del pri- 
mer tema). No sabemos si por error, 
han llegado sólo la mitad de las cancio- 
nes anunciadas en la carpetilla, y tam- 
poco constan señas para contactos. 
EJERCITO DE 
SALVACION 

No hay que confundirlos con los 
valencianos de parecido nombre, éstos 
son de Zaragoza y facturan un apreta- 
do cóctel hardcore con elementos de 
trash-metal y una concepción general- 
mente speedica y airada que les permi- 
te incluir quince temas. La cinta, graba- 
da en un estudio profesional, se titula 
«Dejemos Volar» y ellos mismos reco- 
miendan no pagar más de 400 ptas por 
su adquisición. Pedidos: Apdo 384, 
50080 Zaragoza. 

ENC/ XOPS 

Un solo tema 5 este grupo cata- 
lán, interpretado en su ona natal y 
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yorkinos suaves, son Marcel Monroe. 

El nombre y la portada ha hecho que 
pensaras lo peor. Algún primo lejano de 
Freddy Schneider de los B-52' tocando 
cocktail-pop para niños pera y universi- 
tarios finos. Pero no están tan mal 
como pensabas. Hasta se te antojan 
agradables, un grupo con cierto encan- 
to, y posibilidades comerciales. El últi- 
motema, «You've seen it all», exhibe la 
clase de atractivo que Debbie Harry 
acostumbraba a imprimir a sus prime- 
ros desvarios bailables. Y mientras ma- 
noseas la portada descubres dos citas 


lleno de guitarras zumbantes y sentido 
del humor. Es poco material para emitir 
un juicio definitivo, pero el distancia- 
miento y la fuerza con que atacan la 
historia de «La Mongeta Tendra» les 
hacen bastante interesantes. Contac- 
tos: Armando, Telf. 321 97 16, C/ París, 
146 Esc. A. 6*3* Barcelona. 

FEl 

Incluir dos temas de 1987 y tres de 
1989 permite apreciar la evolución que 
ha sufrido esta banda mod madrileña: 
desde un ráb quebradizo donde man- 
daba el tópico organillo, hasta una con- 
cepción mucho más segura de sí 
misma y de mayor nivel compositivo. 
Que sigan trabajando. Contactos: 
Pablo J. Pezuela, C/ Las Heras, 13, 1* 
izq, 28500 Arganda del Rey (Madrid) 
Telf. HON 8710293. 

JONERO BLUES 
de grupo que añadir a la crecien- 
te pe de interesantes bandas que se 
mueven por el sur de nuestro país. Mo- 
destos en sus planteamientos, pero 
'con una clara voluntad de evolucionar y 
superarse, ofrecen dos canciones en la 
línea que practican sus paisanos 091 y 
con influencias americanas. Si no pier- 
den la ilusión y siguen dándole duro, 
pueden llegar a algo verdaderamente 
personal, ¡Animo! Contactos: Juan A. 
Mateo Pérez, Pla Andalucía, 7, Villa- 
nueva del Rosario (29312 Málaga) Telf 
(952)75 1460, 

JOHN HOLMES 
UNDERGROUND 

Segunda maqueta de esta cada 
vez más personal banda, en su línea 
habitual de electricidad siniestra, pero 
con unas guitarras que se van convir- 


de sendos personajes, los mismos que 
dieron nombre a este singular trío. Mar- 
cel Duchamp: «Sin saberlo he abierto 
una ventana a algo distinto». Y Marilyn 
Monroe: «No me interesa el dinero, 
sólo quiero ser maravillosa». Si no les 
funciona el asunto siempre pueden vol- 
vera empezar como Marilyn Duchamp. 
Digo yo.M JULIAN CAMPOS 


LINK WRAY 
«64» 
Hangman Records-Import 
Casi colcidiendo con el lanza- 
miento, por parte del sello americano 
Norton, de tres LPs de la guitarra más 
salvaje del planeta del rock'n'roll, el 
sello inglés Hangman Records publica 
éste «64», donde Link Wray vuelve a 
demostrar porque ha influido tanto en 
las guitarras de un buen montón de sus 
descendientes. Uno de ellos, el «rea- 
parecido» Pete Townshend, de los 
Who, le cita como referencia obligada 
al nombrar sus influencias, ¡qué cosas! 
El disco en cuestión, incluye material 
grabado durante 1964 para el sello de 


tiendo en sinuosas serpientes, siendo 
capaces de convertir el «Vicious» de 
Reed en una depresiva y sorprendente 
experiencia. Los otros temas, de cose- 
cha propia, tampoco desmerecen. 
Contactos: Foxy Discos. C/ Rodríguez 
Fabrés, 1 (37005 Salamanca) Telf. 22 
1355 (Carlos) y 2374 38 (Javier). 
JULIO KAGETA : 
Viniendo de donde vienen (País 
Vasco) es casi inevitable que hagan lo 
que hacen: rock combativo fuertemen- 
te concienciado, encrespado contra su 
entorno social. Como sus colegas de 
Hugh! (y no «Cero igual a infinito», titu- 
lo de aquella maqueta y no del grupo, 
como señalamos por error, sorry!!!) las 
guitarras poseen la clase suficiente 
como para hacerles despuntar y tener- 
les en cuenta. ¡El punk no ha muerto! 
Contactos: Carlos Balseiro, Telf. (943) 
742053. 

NO MAN'S LAND 

Joven dúo barcelonés que apuesta 
por un sonido tecnificado que debe 
bastante a The The y a Talk Tak, aun- 
que con la natural falta de definición de 
su breve experiencia. Son el primerlan- 
zamiento de la también joven producto- 
ra Merlin Melodies, y con un estudio 
que contase con todos los adelantos 
técnicos a su alcance, probablemente 
darían la talla en su terreno del techno- 
pop. Contactos: Merlin Melodies, Tel 
(93) 30 94 45. 

NENUCO Y LOS 
PRENATALES 

Trío entusiásticamente rockabilly 
que, sabiamente, se arrancan con un 
puñado de versiones para ir afilando 
sus garras, una serie de covers que 


Filadelfia Swan Records. Link publicó 
su segundo larga duración «Jack the 
ripper» y un buen puñado de singles en 
dicho sello, pero el material aquí inclul- 
do nunca se había publicado hasta 
ahora. Muchos temas son de todos co- 
nocidos, aunque las tomas difieran en 
mucho de las publicadas en su día. 
«The sweeper», «Law of the jungle». 


«Mustang» y Frenchy» son las más re- 
conocibles. «Ace of spades» aparece 
más ralentizada. Los arreglos de viento 
del clásico «Rumble» son impagables. 
La versión de su proplo «Deuces wild» 


UETAS-MAQUETAS-MAQUETAS-MAQU 


van desde absolutos clásicos -Long 
Tall Sally- hasta inesperadas referen- 
cias modemas -Sweet Dreams de 
Eurythmics- pasando por los Beatles 
Yer Blues-. ¡Temblad, fans de Stray 
Cats! Contratación: Marcos Alvarez 
Telf. (985) 34 68 10. 
PARACUELLOS BAR 

Con un fondo de guitarras que 
parecen una alambrada de alta ten- 
sión, arengas inquisitivamente obsce- 
no-atroces por cortesía de un combo 
valenciano de nombre polémico. Tie- 
nen cierto regusto a Carmina Burana, 
pero les sobran ideas para ser distin- 
guibles por sí mismos. La facción abe- 
rradora de la música levantina. Contac- 
tos: Bernardo Cordellat Civera, C/ Pou 
Salat, 14. 46220 Picassent (Valencia) 
SINDICATO DEL GLOBO 
Llevan bastante tiempo currándo- 
selo y pocos grupos habrán en Barcelo- 
na con más perseverancia que ellos. 
Por eso sería de agradecer que demos: 
trasen un poquito más de imaginación 
en el tono de las canciones, porque 
nivel y entusiasmo no les faltan. Sé que 
pueden. Contactos: Gonzalo, Telf. 359 
36 03. 

VAMPIROS EN 

LA HABANA 

Entusiasta y bisoña banda de 
rock'n'roll de Sant Boi, cuyas posibili 
dades actuales se cifran en las diverti- 
das adaptaciones que hacen de «In the 
midnight hour», «Let's dance» o 
«C'mon everybody», infefablemente 
traidas a su terreno. Sus ganas de di- 
vertirse les redimen de los defectos de 
su impericia presente. Contactos: 
Ginés, 652.21 96 M MR. DEMO 


es irreconocible (hasta le cambian el 
nombre por «Duces wild»). Así hasta 
quince temas, donde Link se recrea en 
las que fueron sus mejores sesiones de 
grabación, junto a la primera etapa 
para Epic. Hasta se permitia el gustazo 
de recrear un clásico standard de Cole 
Porter, «Begin the beguine» y firmarlo 
como suyo. Pero que sus seguidores 
no se echen las manos a la cabeza, el 
tema «renacer» en los dedos de 
Link. Es idóneo para arrullar a tu chica 
en la plaza más cercana. De plantea- 
mientos parecidos es la relajada «My 
Alberta». Pero si tú prefieres al Wray de 
siempre, al de la guitarra afilada, pín- 
chate su versión asesina del «Bo Didd- 
ley» y ya nos contarás los resultados. 
Otro buen trabajo de recuperación, con 
saber añejo. Paladéalo y disfruta. WM 
ELOYRB. 


BOSS HOG 
«DRINKING' LECHIN' €. 
LYIN'» 


Glitterhouse-Polar import 


Sólo por la tiparraca de la portada, 
¡qué vicio, Dios!, ya vale la pena ser 
to de este disco. Botas de bri- 
e pS o e 
juego; pechos y sexo al aire, que es lo 
más sano. Y una mirada de lascivia dis- 
tante, de mirame-y- a que 
pone al rojo vivo a cualquiera. Animal, 
vegetal o mineral. Pero, ¿Cómo dian- 
tres suena el vinilo contenido en tan ex- 


eyaculación 

turación impera, las malas vibraciones, 
la pura brutalidad. No podía ser de otra 
manera con miembros de Pussy Galo- 
re en la nómina de las Boss Hog All- 
Stars, Son seis temas, sólidos como el 
Enga sra ll gatos en 
eng sol, enun 
estudio casero de Chicago. La clase de 
desatino sónico que llará a quie- 
nes viven con los sentidos perpetua- 
mente abotargados. Música abusiva y 
sexista para degenerados como el que 
esto... ¡sluuurp!.... suscribe.W DR. 
RAWK 


LOS REBELDES 
den CUERPO Y ALMA» 
1 

De todos es conocida la incom- 
bustibilidad de Carlos Segarra, Hombre 
entusiasta donde los haya que, gracias 
a sus derroches de energía, ha conse- 
guido acercar el rock and roll hasta los 
gustos populares sin tener que sacrifi- 
car la integridad de esa música, Que, 
vaya por dios, continúa rindiendo divi- 


dendos a una industria poco dada a 
comprender significados históricos. Se- 
garra, por mucho que digan, sigue es- 
tando más cerca del fan del rár que del 
esclavo de los 40 Principales. Es ho- 
nesto y sabe hasta dónde puede llegar 
las concesiones para darle a su trabajo 
una viabilidad comercial. Prevalece, 
sobre todo lo demás, su dilatada cultu- 
ra musical y la convicción con que ha 
ido adquiriéndola. Sea para el mercado 
de los bollycaos o el de tupés (o aquel 
en el que su música cuaje), los Rebel- 
des de Segarra sólo conocen una cara 
de la moneda. 

Estudioso incansable de los resortes 
del rár, letrista desenvuelto y, por pri- 
mera vez, productor, ha hecho de 
«Cuerpo y Alma» uno de los contados 
discos de rock-español-de-multinacio- 
nal que pueden escucharse no ya sólo 
sin sonrojo sino con la seguridad de 
que responde a una coherencia inter- 
na. No desentona por tanto que tan 
pronto le de al Memphis soul como al 
boogie tejano, que celebre con júbilo su 
pasión por Little Richard como que bus- 
que un single redondo. Son, todas y 
cada una, canciones salpicadas de va- 
iedad, interpretadas con vitalidad 
(aunque debería evitar los histrionis- 
mos de la voz) y fieles, de un modo u 
otro, a las creencias básicas de su 
autor. MMT 


RODNEY CROWELL 
«KEYS TO THE HIGHWAY» 


CBS Import 
Hace doce años, Crowell 
Ena dates in't living 
like this» en un ambiente alborota- 
do. Como miembro de la Hot Band de 
Emmylou Harris, obtuvo los favores de 
gran parte de la entonces muy respeta- 
da comunidad country (y no tan 
country, como Ry Cooder y Doctor 
John). Colaboraciones de alto nivel 
para uno de los mejores tres LPs del 
género durante aquella década, convir- 
tiéndole en promesa de la generación 
surgida tras la muerte de Gram Par- 
sons. Después de tres discos, sin em- 
bargo, fue condenado a un relativo os- 
tracismo hasta el punto de conocérse- 
le más como marido de Rosanne Cash 
que como compositor- que duró apro- 
Ximadamente hasta la aparición de 
«Diamonds and dirt» en 1988. 

La resurrección del tejano ha sido a 
lo grande, pero ya etiquetado de modo 
sectario (éxito en las listas country y 
todo eso). Tanto dicho LP como «Keys 
to the highway» vienen avalados por 
Tony Brown, el productor de Lyle Lo- 


vett, Nanci Griffith y Steve Earle. Como 
éste último, Crowell se siente a gusto 
paseando por los límites entre country 
y rock é, roll: de lo apaciblemente clási- 
co —«Don't let your feet slow 
down», «Many a long $ lonesome high- 
way», «Things | wish 'd said» salta 
haciala aceleración ffties «Tell me the 
truth»- o a un rock pop —«Now that 
we're alone», «The faith is mine»- de 
cantautor. Y, curiosamente, en un par 
de temas —«Soul searchin'», «We gotta 
go on meeting like this»- se atreve a 
profanar las estructuras de rhythm and 
blues, por cierto con muy buen gusto. WM 
DAVID S. MORDOH 


ROCK'N'BORDES 
«MUERTE O' GLORIA» 
La Fábrica Magnética 

Uno de los e más extre- 
mos del rockabily hispano, los valen- 
cianos RockmBordes, reactivan su 
producción vinilica con esta nueva 
fiesta de 12 temas que de seguro deja- 
rá a más de uno turulato. Una pena que 
el tema que tenían previsto grabar con 
Crazy Cavan no se haya llegado a con- 
cretar para este disco, porque habría 
sido la guinda perfecta para redondear 
un disco que supura vitalidad rockera 
desde cada surco, Los Rock'n'Bordes 
han superado la prueba de fuego 
—bueno, no se puede decir que la suer- 
te les ha acompañado- que supone 
quedarse una temporada en blanco; 
ahora vuelven y lo celebran con una ra- 
ción de musculosos ataques de rock 
clásico en una envidiable sintesis de 
gustos y ramalazos que les llevan a 
rendir homenaje a sus idolos («Flyin' 
saucer rock 8 roll», «Mistery train»), 
permitir que Rockin' Pauly se trabaje a 


fondo su faceta de «crooner» («A lo 
mejor»), o lanzarse a por todas en re- 
matados ataques de fiebre rítmica 
(«Sólo me quiero emborrachar», «Ne- 
nita»). Acabarán por ser los portadores 
del estandarte del rockabilly nacional 
así que, hazte amigo de ellos pronto. 
Que no te lo tenga que contar nadie, 
hombre. RAFA CERVERA 


THE NEATS 

«BLUES END BLUE» 

What Goes On-Capote import 

Son una rotunda máquina de hacer 
rock con sus cimientos sólidamente im- 
plantados en el blues. Cuentan con un 
cantante (también guitarra, piano y 
compositor) carismático y potente en la 
persona de Eric Martin, capaz de invo- 
car al Bon Scott de la mejor época de 
AC/DC, rugiente como un león en celo. 
Originarios de Boston, grabaron «Blues 
End Blue» en Hoboken con la ayuda 
del productor-ingeniero Paul Haming- 
son. Diez temas llegaron al vinilo, diez 
temas que traen a la memoria los más 
irreductibles sonidos de los 70, el hard- 
rock más puro, el más contundente 
blues-rock. Lo suyo es la fuerza bruta 
(condensada en cortes como «Living 
wind», «Die trying», «Cry cry cry»), 
pero cuelan un par de baladas al final 
de cada cara que no están nada mal, y, 
en el corte que da titulo al disco, conju- 
ran un viciado y eléctrico blues arras- 
trado que ni Led Zeppelin, oiga. La 
clase de sonidos que la basca biker 
gusta de escuchar cuando dejan la 
moto en el garage y se disponen a lle- 
nar el depósito de cerveza. Ideal para 
distraer al hígado y los riñones mien- 
tras se les obliga a hacer horas extras. 
Usted ya me entiende, ¿no?.W DR. 
RAWK 
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LIVE 


LAUREL AITKEN MEETS 
DR. CALYPSO AND 
THE BARCELONIANS 


ElSot, Barcelona 

Tieso como un fiambre te puedes quedar viendo a 
una leyenda viva de la música jamaicana a tan sólo un 
palmo de ti y del suelo, aún más si eres un devoto del 
ska, sin embargo allí estaba el setentañero Laurel Aítken, 
«The Godfather Of Ska», tan tranquilo como sólo él 
sabe. Se ven pocos peces gordos acercarse a los peque- 
ños clubs y menos aún arriesgando su reputación por un 
puñado de aplausos, pero en este caso el motivo del 
mini-concierto era una apuesta forjada en la misma barra 
de ese bar varios días atrás, cuando muy hábilmente d. 
Ragnampiza y un servidor incitaron a este huésped de 
honor a demostrarse ante sus amigos latinos merecedor 
del apodo que persigue a su nombre. Y lo hizo con cre- 
ces. Á la media hora de show nadie le podía negar nada 
al primer pop star cubano que pronto volverá con una 
gira a nivel nacional con su propia banda: los Pressure 
Tenants. 


0 (Benet) 


Laurel abrió fuego con su tema más popular, «Sally 
Brown» (que más de un ignorante atribuye a Buster 
Bloodvesel) toda una lección de ritmo para caldear el 
ambiente a golpes de «kukumaka stick» y acto seguido 
meterse de lleno en el R8B, su estilo favorito, con el 
«Bartender» una canción de imparable fuerza. A estas 
alturas de la breve actuación —«hoy sólo voy a cantar 4 
temas»-ni un cataclismo hubiese podido perturbar el se- 
pulcral silencio que el repetable le brindaba tras los 
aplausos para que él pudiese explicar lo feliz que se sen- 
tía en aquel acogedor lugar rodeado de buenos amigos. 
Después vino una veloz composición al estilo de los 
ochenta con la que la velada iniciaba su cuenta atrás, a 
Aitken sólo le quedaba un cartucho y se había reservado 
la sorpresa para el final, una skatalífica versión del «Per- 
fidia» que él había querido cantar en castellano «by 
friends demand» secretamente ensayada sólo un día 
antes junto a los Barcelonians, un espectacular cierre 
con el que se metió al público en lo más hondo de sus 
bolsillos CHARLY BROWN 
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GIANT SAND 

KGB, Barcelona 

Enel mejor de los mundos posibles, ésta debía ser la 
tónica general: la de una banda que, a partir de materia- 
les avalados por la tradición o el uso de otras bandas an- 
teriores, elaborase su visión del asunto, siendo fieles a 
dicha línea sucesoria y no pareciéndose a nadie al 
mismo tiempo. Como no estamos en el mejor de los mun- 
dos posibles, no puede dejar de sorprendemos la extra- 
ordinariamente rica concepción musical de Giant Sand, 
para quienes el country o el blues todavía pueden ser 
fuente de experimentación personal. Que a partir de 
esos elementos tan conocidos sepan sacar ideas nue- 
vas, es lo que hace que no se parezcan a ningún grupo 


anterior que haya trabajado en su línea ni a ninguno de 
sus compañeros de generación o ámbito (Dream Syndi- 
cate, Green On Red). En la actuación se mostraron per- 
fectamente distendidos y no por ello menos intensos, 
además de dueños de una naturalidad pasmosa, lo que 
hacía aumentar el asombro ante su capacidad para ser 
originales, tocando mucho más para ellos mismos que 
para la selecta minoría que tuvo la suerte de acudir a es- 
cucharles, lo que les permitió investigar sobre la marcha 
sin perder en ningún momento el norte. How Howe Gelb 
y sus dos compañeros (un fabuloso Mark Walton al bajo, 
tras el fin de la banda de Steve Wynn) disfrutaron con lo 
que hacían y convencieron a quienes asistimos a su sen 
cillo y gran show.W JOSE BOIX 


CAMPER VAN BEETHOVEN nen. O 
asi Corales poa vol lanas dla hala la 
o AS 0988: LO UE Ver pandereta, multitud de detalles cuya suma total fue una 
divertida pero sin más, y se encontró con una original manera de poner al día conceptos ya más que 
agrupación de músicos con una y pero otra vez nuevos y atractivos en sus 
bastante más interesante de lo que se suponía sobre el manos. Lo que debió comenzar como una broma de es- 
o o Es Des mar nao, algo creciditos, ha tomado carta de naturaleza 
Una neo-hippy un tanto escamante (y más tras a Iradas Musi- 
Souled American, teloneros practicantes de un despedirse, todos apiñados frente a los tres 
Correctito y poco brillante), pero poco a poco fue emer- recurrieron a una breve cita del «Keep on 


Una visión extrañamente coherente, 
[bre betta Ed 
los variados elementos que configuran el mundo sonoro 


THE JAZZ BUTCHER 

Zeleste, Barcelona 

Los Jazz Butcher son el paradigma de la dosifica- 
ción. Todo en este grupo es equilibrio y sutileza, lo que lo 
hace comprensiblemente aburrido e insipido para depen- 
de qué tipo de público, pero válido para según qué otro. 
La Sala 2 de Zeleste se llenó de ingleses con aspecto de 
estudiantes becados o de profesores particulares, y de 
fanáticos del pop británico más flemático, y todo el 
mundo salió satisfecho a la calle después del pase. Apo- 
yados por un saxofonista, los Jazz Butcher repasaron en 
base a un criterio selectivo y acertado los mejores expo- 
entes de cada una de sus múltiples vertientes: pop jo- 


pitarra de Fernando escupia, literalmente, por 
altavoces. El bajo de McCartney retumbando como. 
Una tormenta y la batería, con el regreso del El Niño (Fa- 


KID PHARAON 


KGB Barcelona 

Al terminar el concierto, el sentimiento era genera- 
lizado: sí pero no... no pero si... Kid Pharaon gustó razo- 
nablemente a la concurrencia, pero algo falló y nadie 
salió plenamente convencido del acto. Que se puede 
hacer buen pop y buen rock sin buscarle tres pies al gato, 
y hacerlo además con personalidad propia, lo viene de- 
mostrando el francés a lo largo de toda su discografía. 
Entonces, quizá el problema de esta actuación estuvo en 
que, al alargar excesivamente los temas, esos elemen- 
tos personales se diluyeron y todo quedó en un agrada- 
ble guitarreo bastante repetitivo, pese al excelente nivel 


$8, 


meros 70 via Led Zeppelin 


ser mejor definición del estado actual de la música de 
Camper Van Beethoven, M LUIS PONS 


vial y altamente pegadizo («Bad dream lover»), aproxi- 
maciones en dos acordes a la Velvet Underground, 
mucho más afines a las de unos Felt que a las de unos 
Wedding Present, Psicodelia para todos los públicos 
(«New invention»), funk blanco como la nieve, onda 
Woodentops, y baladas nebulosas y melancólicas («An- 
gels», «The good ones»). En conjunto, un concierto 
agradable a cargo de una banda de camaleones que ha 
asimilado con buen gusto las tendencias dominantes 
entre los grupos de pop independiente británico de los úl- 
timos diez años. Una página más en la plácida biografía 
de estos artesanos del mimetismo y la adaptación. M 
ALEXFDEZ. DE CASTRO. 


les) una auténia apisonadora.El Hammond de 


venvolviéndolo todo con sus arabescos cuando no 
fl por el tremebundo vendaval de guitarras y 
l leron un repaso a su nuevo álbum, tocaron al- 
gunos temas del viejo repertorio, y versiones: a destacar 
una de Alice Cooper a-c-0-]-0-n-a-n-t-e. Fue un concierto 
Intenso y arrebatador. Luego, en camerinos, se escucha- 
ron nombres tales como Robert Plant, Jimmy Page, 
Black Sabbath, Morlocks... Está claro, ¿no? Sex Mu- 
'seum han fundido hábilmente el sixties punk con los pri- 
Zeppelin y otras bandas hard. Desde 
estu el mejor de los futuros, M JUAN ESCO- 


de toda la banda de acompañamiento. Tal vez fue un 
error de planteamiento, porque en la segunda mitad del 
show Kid fue más conciso y los resultados más estimu- 
lantes —la interpretación de «You!l never fall in love 
(again)»-, aunque la atención ya andaba un tanto disper- 
sa después de la monotonía del principio. Para cerrar la 
actuación, la banda recurrió a un pequeño puñado de 
versiones (REM, el «Knockin' on Heaven's Door» de 
Dylan, el «What goes on» de Velvet), ejecutadas con 
convencimiento y que sirvieron para dejar un mejor sabor 
de boca. Pero la sensación del principo no podía olvidar- 
se: la sensación de que aquello podía y deberia haber 
estado mucho mejor. Quizá si hubiese venido en solita- 
fío, como se preveía... ML. PONS 
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THE CRAMPS 


Zeleste, Barcelona 

Alguien dijo en una ocasión que ver a los Cramps 
en vivo era asistir a un electrizante espectáculo de pura 
magia negra. La suerte de acto que puede alterar la in- 
cauta mente de un adolescente y transtormarlo de por 
vida en un íncubo del rock'n'roll más psicótico. Ha trans- 
currido ya una década desde que se iniciara el culto a los 
más ancestrales instintos del rock, pero siguen siendo un 
pasmoso espectáculo de genuino rock'n'roll con sabor a 
flujo vaginal y azufre. El secreto de su supervivencia tal 
vez debamos buscarlo en esa capacidad innata para asi- 
milar la más primigenia esencia de esta música, regurci- 
tándola en un manifiesto estético indisoluble de sus pro- 
pias existencias. El rock'n'roll no es Arte, es la vida 
misma, y tienes todo el derecho a sumergirla en tus pro- 
pias fantasías para vivirla a tu manera. El rock es una 
pena, siempre lo ha sido, y ni el más babeante y con- 
formista papanatismo podrá convencerlos de lo contra- 
no. 

«Ayuda a conservar malsano el rock», reza la senten- 
cia promocional que han utilizado para su nuevo álbum. 
Alejado de falsos profetas, idolos de plástico, modas pre- 
fabricadas, inútiles connotaciones artísticas, Es sexo 
crudo, no buena conciencia. ¡Qué glorioso sinsentido 
conjuraron los Cramps sobre escena! ¡Qué acertada vi- 
sión del rock como ruido primitivo, como ceremonia tri- 
bal! ¡Qué sublime sentido del ridículo! Lux Interior, paya- 
so eléctrico, monstruo de feria, sumo sacerdote Trash, 
enfundado en un traje de cuero-plástico demasiado pe- 
queño, subido a unos infames zapatos de mujer con 
mucho talón. Poison Ivy, distrazada en el más sensual 
estilo burlesque, objeto sexual pasivo que conduce acti- 
vamente el ritual desde su guitarra, respaldada por am- 
plificadores Fender de válvulas. Nick Knox, impasible, 
casi ausente, trabajando un ritmo elemental de hipnóti- 
cos efectos; y la impagable Candy Del Mar, cajera de su- 
permercado pasada a desganada reina del sadomaso 
lumpen, mascullando goma de mascar, agarrada a su 
bajo con expresión catatónica. ¿Qué más puede 
esperarse de un rock'n'roll show? 

Los Cramps llegaron, vieron y vencieron. No podía ser 
de otra forma. Interpretaron su repertorio clásico y buena 
parte de «Stay Sick», su más reciente colección de rock 
en mal estado y alucinaciones erótico-mentales. No fal- 
taron algunos temas fundamentales de su leyenda 
(«Goo goo muck», «Psychotic reaction», «You got good 
taste»), ni los éxitos de rigor («Can your pussy do the 
dog?», «What's inside a girl» o un fulminante «Bikini 
girls») coreados por un público curiosamente joven en- 
tregado en cuerpo y alma a los placeres y pisotones del 
pogo-dancing. Lux, exhibicionista enloquecido, un mal 
bicho que se contorsiona dominado por los más bajos 
instintos, dio sobradas muestras de su carisma y desen- 
freno sexual. Sobre las tablas se transforma en un perso- 
naje muy distinto al individuo introvertido y casi insipido 
que habíamos entrevistado horas antes. 

Hacia el final de la actuación se desprende del traje y 
aparece luciendo unas exiguas bragas negras. Se entre- 
ga atoda clase de artimañas masturbatorias y se encara- 
ma en los altavoces donde continuará la desternillante 
sesión de furor genital. Absolutamente ido, lanza desde 
las alturas el torturado soporte del micro, que pasa a un 
palmo de la cabeza de la bajista cayendo en el centro de 
la escena. Candy se gira y le regala una mirada asesina, 
una mirada que amortiza de golpe las dos mil y pico pe- 
setas de la entrada, la clara evidencia de que no hay 
trampa ni truco, ¡el tio está sencillamente como una 
chota! 

La última imagen grabada en mi mente aquella noche 
es la del trasero de Poison Ivy desapareciendo hacia los 
'camerinos. No te cuento más. La sensación cuando todo 
ha terminado es de satisfacción absoluta. Francamente, 
si después de asistir a un espectáculo como éste, sigues 
sin entender que los Cramps y grupos como U2 no debe- 
rían existir en un mismo planeta, no sabes lo que es el 
rock'n'roll. IIGNACIÓ JULIA 


6 Lux Munster (foto: Flowers) 


JERRY LEE LEWIS 
Sala Jácara, Madnd 


¡Casi no me lo puedo creer! Jerry Lee Lewis ha 
entrado a la sala apenas unos metros delante de mí, por 
la misma puerta por la que entraba todo el mundo. Yo 
que creía que estaba ya curado de espanto, y... ¡demo- 
niosi, ¡todavía siento unas palpitaciones anormalmente 
a pedra Casi al alcance de la 
viejo lero. 
mano, no como la otra vez, cuando hubo que verle con 
prismáticos en el Parque de Atracciones, en aquel festi- 
val de artistas country. Afortunadamente, hoy está can- 
tando más rock'n'roll que country: «Lucílle», «Whatd | 
Say». «High School Confidential», «Whole Lolta Shakin' 
Goin' On»...y, cómo no, «Great Balls Of Fire». Hollywood 
le acaba de quitar treinta años de encima, y los niñatos y 
las bollycaos que abarrotan el local a lo mejor pensaban 
que iban a ver actuar a Dennis Quaid, pero se lo están 
pasando en grande con el auténtico killer.de Louisiana. Y 


parece que algo del furor adolescente de esta chavalería 
se transmite al escenario: veo al mito bastante más ente- 
ro que en su anterior visita, con más ganas de gustar a la 
concurrencia; se diría que incluso está disfrutando, De 
vez en cuando patea con aparente espontaneidad el te- 
clado y, al final, todavia se atreve, aunque con movimien- 
tos Un poco forzados, a menear obscenamente las cade- 
ras de espaldas al piano para acabar haciéndolo sonar 
con el culo. Genio y figura... 

Las malas lenguas vaticinaban que no aguantaría más 
de treinta minutos en escena, y el muy cabrón casi llega 
ala hora. Sí, ya se que su voz no es lo que era, que en 
vez de un piano de cola se ha traído un diminuto teclado 
electrónico, que el grupo que le acompaña deja mucho 
que desear y que las tres mil pelas de la entrada son una 
verdadera pasada. Pero yo he entrado a la sala al lado 
del mismisimo Jerry Lee Lewis, y le he visto tocar de 
cerca durante casi una hora. ¿Te tengo que repetir que 
a me duran las palpitaciones? M JOSÉ LUIS FUEN- 
TES 


LLOYD COLE 


Sala Jácara, Madrid 


Sentía curiosidad por ver en directo al «nuevo» 
Lloyd Cole, bastante americanizado, según todos los co- 
mentarios, después de vivir una larga temporada en 
Nueva York, donde se ha casado y donde grabó su pri- 
mer elepé en solitario, «Lloyd Cole», que venía a presen- 
tara Madrid. 

Los canadienses The Grapes Of Wrath se encargaron 
de calentar el ambiente con su rock guitarrero, que dejó 
un excelente sabor de boca entre los asistentes (aproxi 
madamente dos tercios de entrada, en contraposición al 
lleno-hasta-la-bandera que registró la misma sala en la 
última visita de los Commotions, hace un par de años). 


Cole abrió su recital con una eficaz lectura del «Why 
Don't We Do lt In The Road» de los Beatles, y a continua- 
ción interpretó «Perfect Skin», uno de sus grandes clási 
cos. A lo largo de la noche sonaron algunos éxitos más 
de los Commotions («Forest Fire», «Brand New Friend» 
«Mainstream», «Jennifer She Said», «Are You Ready To 
Be Hearthbroken?») intercalados entre los temas de su 
Último álbum, e incluso ofreció sendas versiones de Bob 
Dylan y Elvis Presley (sí, sonó algo más rockero que an- 
taño, aunque la influencia neoyorquina se le notaba más 
en la actitud que en el sonido, en el fondo que en la 
forma). Respaldado por una banda de lujo, que cumplió 
su cometido a la pertección, el escocés aunó brillante- 
mente en su actuación elegancia y convicción, intensi- 
dad y energía.M JOSE LUIS FUENTES 
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BIG CHIEF: «Brake Torque» (8C-Get 
Hip impor) 
Una joven apisonadora de Ann Ar- 
bor que se alimenta de heawy-metal 
(aunque «aborrecemos su pose y men- 
talidad») y funk. La combinación es 
vieja los resultados muy vigoro- 
sos. El «Superstupid» de Funkadelic 
queda convertido en un choque frontal 
entre Mudhoney y Hendrix, en cuanto a 
«Brake Torque» se trata de minimalis- 
mo metálico directamente entroncado 
con el primer álbum de sus ilustres pai- 
sanos The Stooges. En conjunto... ex- 
citantes. Tienen un par de singles más 
a punto -uno en SubPop- y las seis 
canciones aparecerán en Europa reco- 
gidas en minilp (contacto: P.O, Box 
7944 Ann Arbor MI 48107 USA). 

THE LAZY COWGIRLS: «The Long 
Goodbye» (EP Simpathy FTA.!- 


Polar import) 

Varios minutos de rock primario, 
guitarras sucias y ritmos veloces. Esa 
es la fórmula de los Cowgirls, una 
banda que derrocha ac«ti-tud, para sa- 
Carle chispas a la aguja. De ponerla al 
rojo se encargan una versión de los 
Dolls y otra de «Crazy Arms» (la misma 
de Jerry Lee) reconvertidas en tralla 
pura. ¿Quién diablos necesita un com- 
pact cuando todavía se graban singles 
como éste? 

HANG DAVID: «Another Day» (12" 
Hreyeluagad 

Aún cree en los milagros, afirma el 
protagonista de «Otro Día», pero ha 
perdido la fe en su chica. Hang David 
-de Londres- debutan en vinilo dos 
años después de su nacimiento con 
cuatro historias de desengaños román- 
ticos envueltas en pop melancólico. El 
resultado parece pulido, pero no pasa 
de lo discreto (contacto: Vacant Re- 
cords 69 West Kensigton Mansions, 
(ca Londres W14 9PF 


PROTON ENERGY PILLS: «Survival» 


/atertront-import) 

reus on isa le 
produjo Johnny Mascis durante la pa- 
sada gira australiana de Dinosaur Jr. 
(aunque en la cara B aparece hormigón 
melódico influido por el trio de Massa- 
chussets). De momento «Survival» les 
situa dentro de la horda de alumnos de 
Radio Birdman que-no-descubren- 
nada-nuevo. Con un nombre así 
deberían sonar más perniciosos. 

99TH FLOOR: «l Walk Alone» (Joker- 


import) 

Feed haber participado en una re- 
copilación española y que su estilo 
combina a Led Zeppelin con Kate 


Bush. Sólo puedo dar fe de esto último, 
a juzgar por el par de correctas, pero 
anodinas, baladas que aquí firma esta 
banda sueca. Guitarras acústicas, 
oboe, voz femenina y aires místico me- 
dievales. Perfecto para dormir a pierna 
suelta (contacto: Ylva Hakansson Frid- 
hemsgatan 70 112 46 Estocolmo, Sue- 
cia). > 
THE M-30's: «You've Been Told» 
(Get Hip-impor) 
(E no es fácil, comprender el 
amor tampoco. No es ningun descubri- 
miento, pero esta gente de Viginia sabe 
Cómo hacer que frustraciones así sue- 
nen sinceras. Lo consiguen siendo sim- 
ples («nuestra música representa lo 
que sentimos sobre las mujeres, el 
mundo y nosotros mismos») y destilan- 
do anfetamina con dos sólidos latiga- 
zos de R8B. El garage-single del mes 
(contactos: Rusty Floyd 530 Va. Ave. 
Nolfolk VA 23508 USA). 
THE HELLMENN: «Bubbler Soul 
EP» (Watertront-impor 
A pesar del título (y la portada) no 
es ninguna parodia de los Beatles. Y 
tampoco es un EP. Eso sí, supone un 
cambio notable en la trayectoria de 
este bulldozer de Sydney. Dos cortes 
producidos por el omnipresente Youn- 
ger donde liman su rugido sin perder 
decibelios. En lugar de su habitual me- 
talurgia post-hardcore encontramos un 
macizo y ponzoñoso rock «a la Stoo- 
ges» (periodo Bomp) y una poderosa 
balada de psicodelia blindada que re- 
cuerda demasiado a Lime Spiders. Sea 
lo que sea lo que se traigan entre 
manos continuan conjugando ruido de 
lo más persuasivo. 
SAM D'ANGELO: «Enter Hell» (EP 
Resonance-Polar import) 
Noes ninguna porno-star siciliana. 
Suele quemarse las cuerdas vocales 
con Sister Ray, a los que ha dado tre- 
gua para plastificar estas tres grabacio- 
nes caseras de descarnado tacto. En 
ellas construye un par de taimados ho- 
'menajes a John Cale (el calco de «The 
Gift» acaba royéndote el cerebro) y se 
despacha una cancioncilla sobre un 
po que se zampa gusanos que no está 
nada mal. Creo que lo oiré otra vez.... 
THE SUMMER SUNS: «All Away» 
Waterfront-impon) 
recidos los Stems y The 
Holly Rollers, los S.S. dejan de ser 
banda paralela para convertirse en for- 
mación estable. Lo que nos proporcio- 
na junto a la promesa de continuidad, 
un segundo single impregnado por 
destelleantes operaciones de pop aus- 
traliano donde convergen los 
Byrds, el power-pop y una facilidad in- 
nata para crear canciones vibrantes. 
PRIMAL SCREAM: «Loaded EP» 
12" Creation-Polar import) 
lenen más cara que espalda. Le 
roban ideas a Lect (empezar un 
tema con el monólogo de Peter Fonda 
en «Hell's Angels»), plagian a los Sto- 
nes («Loaded» es «Sympathy For The 


de «Exile») y la versión de MC5 no es 
«live N.Y.C.» ni por asomo. A ver que 
toca el mes que viene. 
SHAKIN DOLLS 
DIRTY HANDS: «Gimme Love» 
(E 8 Noirimpori) 

lack 8 Noir es un sello indepen- 
diente de Angers donde los Thugs han 
invertido ahorrilos (y trabajo, Christop- 
he Source es el productor de la casa) 
No hace falta señalar pues el carácter 
belicoso de sus lanzamientos. Los Dirty 
Hands surgen de las cenizas de The 
Noodles y aciertan de lleno con dos 
bombas de rock adrenalínico que des- 
piden alta intensidad. Les Shakin Dolls 


tampoco se chupan el dedo y di 
un combinado de hercocelizalunk 


tan zumbante como irresistible. 
Juen material (contacto: BGN 4 rue 
Valdamaine 49100 Angers, Francia). 
THE WICKED ONES: «The Devil's In 
Pants» (EP Get Hip-import) 
E Surt Trio en pleno. un ex-Miracle 
Workers y un ex-Drive Train tacturando 


crudo y ink desde Portland, 
Oregon. Difícilmente harán historia, 
pero sus canciones son peleonas y pe- 
gadizas, ció con ra pre- 
tensiones y mi ganas de juerga. 
Porlo lar istutas. Y ido el 
diablo anda cerca de tus genitales 
(contacto: Get Hip P.O. Box 666 Ca- 
nonsburg PA 15317 USA). 

CRENT: «A.LD.S.» 
KRYPTONICS: «Oedipus Complex» 


bimpori) 

ap 
amargo toque de atención sobre el sida 
enla cara A... Kent Steedman, hombre 
de filiación ecologista y conciencia so- 
cial, aprovecha Crent -una escapada 
en solitario— para vomitar áridas dosis 


de hardcore básico que alcanza su 
mayor expresión en «l Voca- 
bulary» cuya letra se compone única- 


mente de dos palabras («joder» y 
«mierda»). No sé, le prefiero cuando 
practica el dificil arte del riff con los Ce- 
libate Rifles. En lo que a su faceta de 
productor respecta hace un buen 
apaño con el nuevo single de los Kryp- 
tonics, sólida banda de Sydney que 
continua cultivando punk-rock escuela 
Radio Birdman sin complicarse la vida. 
Ambos singles en edición limitada y nu- 
merada. 
JOHN CHILDREN: «It's Child's Play» 
menta 

:ntre los Small Faces y los Who, 
entre el flower-power y el garage-punk, 
los John's Children no fueron sólo el 
primer episodio musical de Marc Bolan 
sino una de las bandas inglesas más 
injustamente ignoradas (hasta su culto 
es pequeño). Eran, como confirma este 
EP pirata con grabaciones radiofónicas 
en directo, una banda feroz (su «Daddy 
Rolling Stone» es azutre) y consistente 
(esé «Hot Rod Mama» que parece 
Dylan tocando blues eléctricos en esta- 
do de shock). A rescatar ya. 


THE EVOLUTION REVOLUTION: «E 
Bone» (Get Hip-import) 
Maaaalas vibraciones urdidas en 
alguna caverna perdida. Los Ev Rev 
abren largos boquetes eléctricos 
—tinco minutos es la media— con su re- 
torcido concepto del garage punk, un 
martillo pilón disfrazado de bajo e injer- 
tos de guitarras en carne viva. Cuidado 
con ellos. 
INTHE COLONNADES: «Fryday» 
12" Yellow-Polar impor) 

mmond insidioso a lo Birth Con- 
trol, rifís de metal pesado, cantante es- 
cuela macho-rock, batería trueno y cli- 
mas apocalípticos. Parecerán un ana- 
cronismo, pero estos suecos son la re- 
encarnación de Blue Oyster Cult en su 
mejor etapa. Sólo para fanáticos del 
heavy-metal 70s y gente con mucho 
sentido del humor. MJ.G. 


Lo que es la vida, tú! Bonifacio Willoughby, Lalo Morales y Ernesto Hamilton, el Trio Calatayud, llevan 

de treinta años en el negocio y tú sin enterarte. Lo han intentado todo para subsistir en el mundillo rock, pero 

Í azarosa y a todas luces execrable vida privada bortó una y otra vez su éxito masivo. Deben ser la más desafortu- 
carrera de la historia del rock: Jerry Lee Lewis es un beato puritano a su lado, Sid Vicious un angelito. A fi 

los años 50, desde su barrio de origen, el Harlem hispano de Nueva York, lanzaron un endiablado y sicalíptico 

'o de convertirse en el baile de moda y seguramente hubiera sido un monu- 


ba todas las listas de é 
sos desbancando a los mismi o nes, Ray Davies les adula- 
ba en todas las entrevistas. Pero la mala pata iba una vez más a despoj 
Alguien se fue de la lengua y se supo que, además de seguir yaciendo juntos, entregados cada noche a las más ab- 
'yectas cochinadas como si de un lujurioso pulpo tricéfalo se tratara, uno de ellos, Lalo Morales, el de bigote y perilla 
en la foto, era en realidad una mujer. Una sórdida operación en Hamburgo había transformado Dolores Morales en 
Kn varón, y todo para añadir morbo a las repugnante prácticas sexuales a las que tan aficionados eran los tres. 
Sodoma y Gomorra parecía Disneylandia en comparación. Nada más se supo del infame trio hasta que, en 1974, una 
multinacional anunció el lanzamiento a lo grande de un triple álbum conceptual, «Mambophilia», la rock-opera defi 
nitiva. Eran ellos de nuevo, esta vez camuflados tras un críptico y esotérico alias: The Duyatalac Space Orchestra. El 
público esperaba con ansiedad la salida de fábrica de tan magna obra, hasta hubo quien profetizó que iba a cambiar 
=l devenir del pop y el curso mismo de la historia. Pero no. Se canceló el prensaje de los discos y se destruyeron las 
copias existentes al anunciar una revista sensacionalista que el enigmático grupo lo formaban realmente los 
Calatayud y que, por si eso fuera poco, Morales y Willoughby, el del violín, eran hermanos y por lo tanto culpables 
del más pecaminoso y abominable incesto. A partir de ese nefasto momento, sobrevivieron como buenamente pu- 
¿eron, grabando fétidas bandas sonoras para films porno de ínfima categoría y actuando en antros y tugurios de la 
peor calaña. Hasta que ya en 1982, un modernísimo sello independiente belga, les brindó la oportunidad de volver al 
estudio de grabación. El producto de aquellas sesiones fue un formidable tema de baile ejecutado con sintetizadores, 
«Tecno Mamb-O», galardonado single-de-la-semana por el prestigioso semanario New Musical Stress. Las apetitosas 
afertas de varias marcas discográficas no tardaron en llegar, pero, entonces, alguien tiró de la manta y se descubrió 
ue Emesto Hamilton, el de la caja de ritmos, era ¡el hijo bastardo de Willoughby y Morales! ¡Qué perverso lio! Los 
ey cochambrosos no sólo habían ejercitado la sodomía, el incesto, el cambio de sexo y demás atrocidades, sino 
que se lo estaban haciendo con su propio vástago, al que habían concebido cuando Dolores, ahora Lalo, tenía sólo 
ance años. Tanto vicio no podía pasar desapercibido para los guardianes de la moral, y vigias de la virtud, que hace- 
mes esta revista. Esta es la clase de información que sólo encontrarás en nuestras páginas. Una razón más para que 
se suscribas ahora mismo. Es facilísimo, oye. Sólo tienes que rellenar el cupón adjunto y remitirlo junto con 3.600 ru- 
sas a RUTA 66: c/Aribau 282-284, 7* 3", 08006 Barcelona, Además de los doce RUTAS que recibirás a los pies de tu si- 
hen favorito (uno de regalo, paqueveas), te obsequiamos un magnífico long-play a escoger entre «Dial M» de los za- 
mmpastrosos, Pussy Galore, «Red 8: Gold» de Fairport Convention y «Tora Tora DTK Live» de los australianos Hitmen, 
¿Te apuntas 


Sólo tienen derecho a disco de regalo aquellos que se suscriban por primera vez. A los cheques que no sean de Barcelona debe añadirse 250 ptas. en con- 
de gastos bancarios o serán devueltos. También deseamos aclarar que no podemos hacernos responsables de los retrasos o extravíos causados por Co- 
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SUSCRIPCIONES 

¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 662 

Deseo suscribirme por un año (doce números) a RUTA 86 por sólo 3.600 ptas. el importe de 
Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66 C/Aribau de ensoreción la hará eléctio mediante: 
282-284 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con una X los escogi- O Giro Postaln* 
dos) por 300 ptas. cada uno. A partir del número quince valen 325 ptas. cada uno y O Cheque bancario adjunto al portador y barrado 
Jos números dobles: el Nueve —con flex inégito de El Ultimo de la Fila- 425 ptas. y NOME Y APELLIDOS 
el Veinte, el Treinta y Uno y el Cuarenta y dos, 450 ptas. Los gastos de envío corren 
2 nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: A ec 
O Cheque bancario adjunto al portador y barrado CEDRO! 

1 0 Giro postal N.? eS 

NOMBRE Y APELLIDOS + DDPUSSY GALORE [7] FAIRPORT CONVENTION HITMEN 
DIRECCION . a A 
POBLACION CODIGO POSTAL Nota: Si el envío debe hacerse al extranjero las tarifas son las siguientes 
PROVINCIA NACION Europa correo ordinario: 4.750 ptas. Europa correo aéreo: 5.750 ptas. América correo 
TELEFONO. En y aéreo: 7.300 plas. 
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